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We are only voices of other ourselves
forever lost in a jam of millions of cells.

Sme 1ba hlasy inych JA
navzdy stratené v zméitku milionov buniek.

Keti Kapanadze

Po pade komunizmu a zrateni hranic Celili vietky krajiny byvalého sovietskeho bloku tazkostiam, ktoré so sebou
priniesla nova geopoliticka situdcia, charakterizovana rapidnym procesom globalizicie a politicko-ckonomickej
homogenizicie. Néstup privatizacie $titneho majetku, nové budovanie demokratickych institticii a prijatie trhove;j
ekonomiky, otvorili priestor na rozsirenie korupcie a vznik organizovaného zlo€inu, ktory €asto kooperoval

s vrcholnymi predstavitel'mi vlady. V Gruzinsku, ktoré zaZilo jeden z najtraumatizujucejsich procesov
transformdcie, bolo toto obdobie sprevadzané obcianskou vojnou a dlhodobym bojom proti mocenskym narokom

Ruska, ktory pokraCuje dodnes (udalosti z 20. jina 2019).

Hodnotové dedi¢stvo predchadzajiceho reZimu zostalo stile hlboko zakorenené v predchddzajicich generaciach
a spomalilo vytvaranie otvorenej spolo¢nosti. Rozpor medzi socialistickym a liberdlnym myslenim sa jasne odraza
aj v slovach Wata Tsereteliho, gruzinskeho umelca, fotografa a kurétora: ,,Skutonym prejavom prvého problému
S " TV ) . fy ) o v .
Jje oCakavanie v nasej spolocnosti, Ze niekto (vliada) pride a urobi to, ¢o je potrebné urobit, zabezpeci zamestnanie,
podporu, atd’. Gruzinsko si vSak zaroven vybralo liberdlno-demokraticky systém ako zaruku svojej slobody.”'
Liberalna demokracia si zo svojej podstaty Ziada obCiansku participaciu na ekonomickom fungovani

a hodnotovom smerovani tatu. Spravanie a myslenie slovenskych ob¢anov sa vyzna€uje rovnakymi oCakavaniami.

Socidlne a ekonomické zabezpeCenie poZaduji od $tatu, ktory musi sucasne Celit zmenam na globalnom trhu.

! Tsereteli, Wato: Initiative in Post-Soviet Space. In: Tchogoshvili, Nino (ed.): TransRElation. Thilisi: CGS Ltd.,
2010, s.25-26



Prave jednoduché, ale hlavne neucinné rieSenia aktualnej socidlnej a ekonomickej nestability dnes prinasaja

populisticky orientovani politici.

Nedavny vzostup nacionalistického a konzervativneho myslenia vo vsetkych post-sovietskych krajinich - ktorého
Zivnou podou je Casto cirkev - nam ukazuje tito $pecificku kolektivnu naladu, ktord moéZeme nazvat' ,vyCerpanim
z demokracie®.” Korene populizmu a nacionalizmu, bujnejiceho €asto pod povrchom politikov proklamujtcich
socidlnu orlentaciu, st v devitdesiatych rokoch, presnejsie, v divokom transforma¢nom obdobi post-sovietskych
krajin, ktorého dozvuky a ,,seizmologické” otrasy citime dodnes. Dalo by sa povedat, Ze tato historickd premena
prebehla primarne na ekonomickej rovine - doleZitost' prijatia, ako aj sustavného uplatnenia hodnot ako
tolerancia, zabezpecenie zdikladnych I'udskych prav, mordlna zodpovednost' €1 respekt k inakosti leZzalo bokom.
Tuzba po hmotnom luxuse zipadného sveta, ktory bol obyvatel'stvu tychto krajin dlho odopierany, prevaZila.

V samotnom Gruzinsku bola situicia v 90. rokoch ovel'a zloZitejsia - novu politick etapu sprevadzali obCianske a
vojnové nepokoje (separatisticky konflikt s Abchizskom v rokoch 1992 az 1993) a celkova hospodarska nestabilita
kontroverznej vlady Eduarda Shevardnadzeho. Ekonomicka nepripravenost implementovat’ liberdlny trhovy

model viedla k masovej emigracii.

Napriek tomu, Ze obe krajiny z dne$ného pohl'adu ubehli dlhu cestu reforiem’, o tridsat’ rokov neskor zipasime s
rovnakymi problémami: nacionalizmus, nestabilna kolektivna identita, nevyriesené dedicstvo €iernych obdobi
nasich historii, neisté smerovanie zahrani¢nej politiky, populizmus, zanedbané Skolstvo, nejasna predstava o
verejnych priestoroch a infrastruktire, vyluCovanie minorit. Do toho sa objavuyt novi ,,strasiaci (dosledky
absoludtnej integracie digitalnych technolégii, informa¢nd vojna, rozpad hranic volného a pracovného Casu). Zo
sucasnej perspektivy sa tieZ zda, akoby snaha o ekonomicku a politickii homogeniziciu europskych Statov nardZala
na obrovské rozpory. Na jednej strane post-komunistické krajiny prijimaja kapitalisticky model fungovania Statu

a na strane druhej odmietaja demokratické a liberdlne hodnoty. Snaha o pluralitu nazorov, ku ktorej smerovali
tieto Stity, bola v poslednych rokoch nahradeni cielenou produkciou ,staro-novych narativov® - narody byvalého
bloku obnovuju vieru vo vlastnti narodnu identitu a ou definované hodnotové ramce. Vysledkom je negativna

mytizicia mého.

Pid komunizmu a nastup neoliberdlnej globalizicie kapitilu so sebou priniesol aj nové postavenie vizuilneho
umenia, ktoré takto ziskalo vlastni autonémiu, ale zaroven doslo k jeho postupnej komodifikaci. Stu¢asné umenie'
je nad’alej neustdle sa vyvijajucim sa fenoménom, ktory vzdoruje jednotmému stylu, medialnej definicii ¢i ucelenym

estetickym a formalnym kategériam (na rozdiel od modernizmu). Tato premenlivost’ je napokon ur€ovand

2 K tomu pozri viac: Appadurai, Arjun: Democracy Fatigue. In: Geiselberger, Heinrich (ed.): The Great
Regression. Cambrige: Polity press, 2017

% Napriklad tzn. ,Rose Revolution* v roku 2003, ktord v Gruzinsku spustila sériu pro-zdpadne orientovanych
reforiem. V rdmci slovenského kontextu méZeme spomenit’ vstup do EU v roku 2004.

4 K problému jeho periodizécie si€asného umenia po roku 1989 v post-sovietskych krajindch pozri viac kapitolu
The Fiction of the Contemporary: Osborne, Peter: Anywhere or Not at All (Philosophy of Conteporary Art), New
York: Verso, 2013



jednoduchou potrebou hl'adania novych pristupov vyjadrenia, ktoré by adekvatne zodpovedali spolo¢enskym a

politickych napitiam a dokazali pruZne reagovat’ na systémové a hodnotové zmeny dneska.

Vizudlne umenie v oboch krajinach preslo podobnou transformaciou - radikilne zmenilo svoju tlohu, ale aj
postavenie samotmého umelca smerom k institticiam a spolo¢nosti ako takej.” Jeho vyvoj bol po pade Zeleznej
opony postaveny na zikladoch zipadnej verzie konceptualizmu - sluZil ako metakritika, ktord spochybnuje
zavedené a vieobecne prijimané systémy poznania a dekonstruuje socidalnu a politickt realitu za u€elom kritiky,
premeny a emancipacie. Umenie krajin byvalého vychodného bloku sa muselo spoc€iatku konfrontovat' so
zapadnym diskurzom teorie a kritiky, vysledkom ktorého bola jeho postupna repolitizicia na konci 90. rokov

a prvého desatrocia nového milénia’. Totilna absencia kultirnych stittcii (v Gruzinsku je dodnes sti¢asné
umenie zileZitostou skor nezavislych iniciativ a privatnych galerijnych subjektov) zapri¢inila odliv
umelcov/umelkyn na Zapad, ktori/¢ postupne absorbovali nielen delokalizovany, globdlne zrozumitel'ny jazyk, ale
aj prezentacné praktiky. Vysledkom istej sebakolonizacie bolo rozdvojenie ich identit.” Aj preto pre mnohych
autorov zostava kontextualizicia subjektivnych skusenosti pri pochopeni geopoliticko-ekonomickej a kultirnej
situdcie kIiCovym umeleckym nastrojom. V ich umeleckych stratégidch je stale pritomnd snaha o porozumenie

paradoxnosti postkomunistickej identity.

Ambiciou vystavy Two Shapes of Leal on Tree je v prvom plane kontextualizicia dvoch umeleckych scén -
slovenskej a gruzinskej. Koncepcia vystavy sa snazi nacrtnut’ osobitosti pribehov transformacie oboch krajin po
rozpade Sovietskeho zviizu, a to so zaostrenim na ekonomické, politické, socidlne, kultiirne a etické dosledky,
ktoré citime v suasnosti. Zamerom projektu je prekreslit’ zloZité aspekty post-transformacnych situacii oboch
krajin, ktoré su v poslednych rokoch poznacené narastom antidemokratickych, nacionalistickych a xenofébnych
tendencii. Takto ndro€né a komplexné tematické zacielenie priestorovo strukturuje architektira vystavy Mateja
Gavulu, ktord zdruZuje obsahovo a ideovo blizke diela a ziaroven funkéne vytvara intimnejsi priestor pre jednotlivé

dialogy, ¢i uz v ramci krajin alebo generacii.

Uvod vystavy otvara Gio Sumbadze s dielom Kupele zo sovietskeho obdobia, Tskaltubo (2015), ktoré stimuluje
Imaginaciu o novych zaCiatkoch a nadejach. Sumbadze je konceptudlny umelec, ktorého umelecky program stavia
na diskurzivnom potenciali architektury, cez ktord rozvija spolo€ensky smerovanu vizualnu vypoved'. Nasledujuca
Cast’ Two Shapes of Leal on Tree nas cez prepojenie s architektirou dostava priamo do suCasnosti. Levan
Mindiashvili a Denis Kozerawski formuluja siroké konttry nenavistnych tendencii, ktoré maji zdroj v spominanej

mytizicii 1ného. Mindiashvili upozoriluje na skryty rasizmus a nacionalizmus v jazyku a forme architektury, ktory

’ K tomu pozri viac: Weibel, Peter — Danilova, Alexandra: The Role of Art in Changing Times. In: Spinelli, Aria
(ed.): Shaping Desired Future. Poznan: Mo$ & Luczak, 2018 a kapitolu 1990s: Critical Exposures. In: Fowkes, Maja
and Reuben: World of Art (Central and Eastern European Art Since 1950). London: Thames&Hudson, 2020

6V pripade gruzinskej umeleckej scény pozri viac: Chigholashvilili, Data — Shergelashvili: Socially Engaged Art in
Georgia. In: Ergens, Natasha — Katz, Susan =Stadnik, Zhenia — Stadler, Katharina (eds.): A Miracle or
Misunderstanding: Socially Engaged Practices in the Art Prospect Network Countries. New York, St. Petersburg:
CEC ArtsLink, 2019

7 K tomuto fenoménu v rédmci Gruzinskej umeleckej scény pozri viac: Chikhradze, Mzia — Shavgulidze, Ketevan —
Shergelashvili, Mariam: Georgian Emigrant Artists in the Complex Landscape of Contemporary Art World.
Dostupné tu: http://science.org.ge/bnas/t13-n3/23_Chikhradze.pdf



bol nasilne implementovany stalinistickym myslenim a pretrvava dodnes. Pejorativne slovo ,,ChiornoJopii®,
obsiahnuté v jeho priestorovej instalacii, je pouZivané Rusmi na oznaCenie gruzinskych muZov. Je mozné ho
prelozit’ ako ,ten s ¢iernou dierou”. Autor okrem podciarknutia rasisticky motivovanych slov, zaroven poukazuje

na dekontextualiziciu kultrnych referencii minulosti.

Dalsia &ast vystavy je venovana generatnému dialogu, priCom jej ustrednou témou je nacionalizmus Ziveny
nutnostou vymedzit' sa vo€i ,tym druhym®, voCi mému, a to vytvorenim fiktivneho nepriatel’a, ktory sa stiva
projekciou viny. Zname dielo Michala MoravCika Which Nationalism is Better? (2003) je tu d'alej rozvijané
fotografiou Jana SkaliCana s nazvom Onr (2019). Ich vzijomné umiestnenie v priestore ukazuje na pretrvavajicu
pritomnost’ tohto myslenia v spolo¢nosti. Dvojicu autorov (10])if121 Gvantsa Jishkariani s pracou Jos Jos Jos, ktord je
ironickou a kritickou vypoved’ou. Jishkariani sa vo svojej tvorbe zameriava na kultirne symboly a kolektivnu pamit’
Zijucu v suCasnom svete, ako aj na to, akym sposobom zvyky, frazy a slova odrazaji nasu vieru, hodnoty a vztah k
minulosti. Jej umelecky pristup je zaloZeny na rekontextualizacii obrazov, predmetov, fraz a slov z kazdodennej
reality. V centre jej praxe je dekonstrukcia ako nastroj pochopenia, ale zaroven aj ako sposob narabania s
umeleckym materidlom. V prezentovanej tapisérii s nazvom Jos Jos_ Jos (2019) pracuje so strojovo vyrobenym
gobelinom a rovnomennym terminom ,Jos Jos Jos“, ktory je vel'mi naro¢né prelozit. Ide o slovnu skratku z vyrazu
,Gaumarjos®, o znamena ,vitazstvo®. V Gruzinsku ho pouZivaji najmi muzi pocas tradi¢ného ,Sufra“ ako
pripitok. Konkrétne s ¢astou ,Jos Jos Jos“ sa stretivame napriklad pri manifestacii kolektivneho nasadenia,

nadSenia a zapalu pre doleZité spolocenské udalosti.

V priestore Vychodoslovenskej galérie postupne prichidzame k dominantnej téme vystavy, ktorou st ekonomické
kontexty. Otvarajt ju dvaja profesijne a osobne spriazneni autori - Anton Cierny a Jaroslav Kysa (Zaanenie eurom,
2016). Praca SitavaC aut (2012) je ziznamom preletu nad vyrobnym parkoviskom dut najvic3ej a najznimejse)
automobilky na Slovensku - KIA. Zaoberd sa vplyvom globalizicie na formovani podoby hospodarstva. Cierny
vSak upozoriluje aj na krajinni a environmentdlnu premenu v dosledku strategického zamerania sa priemyslu na

Slovensku. Performativny akt autora je doplneny o akisi meditativinu mantru o produkeii aut.

Dalsim dielom tejto &asti je socialny dokument Sophie Tabatadze Pirimze (2012 - 2014). Jeho témou je opit vplyv
neoliberalizicie v postsovietskych krajinach, tentokrat vsak v oblasti remesiel a sluZieb. Autorka ho reflektuje
prostrednictvom personifikovanej budovy Pirimze v Thilisi. Rozprava pribeh o remeselnikoch, ktori na tomto
mieste pracovali roky predtym, ako sa Gruzinsko stalo nezavislym Stitom s vol'nym trhom. Po pide komunizmu uz
Pirimze nemohol sluZit' svojmu pdévodnému ucelu a remeselnici sa museli odstahovat’. Sophia Tabatadze sledovala
vo filme socidlne dosledky tejto premeny. Jej vychodiskovym bodom bola spomienka na detstvo, ked’ ako dieta

navstevovala toto miesto so svojim otcom.



Subjektivna skusenost’ stila taktieZ pri vzniku dlhodobého projektu Fastern Sugar llony Németh', ktory
zmieNovani tému transformdcie prenasa do cukrovarnickeho priemyslu. V 90. rokoch, v ¢ase meciarovskych
privatizaénych procesov, ziskal najvicsi slovensky cukrovar Juhocukor sidliaci v Dunajskej Strede od roku 1969
majoritného zahraniéného akciondra. V roku 2002 bola firma po ovladnuti britsko-francizskou kapitdlovou
spolo¢nostou Saint-Louis Sucre a Tale & Lyle premenovana na Eastern Sugar. Prisl'ub ,nastartovania®,
modernizicie a stabilizicie firmy na trhu nebol naplneny a fabrika napriek zvySeniu produkcie cukru v roku 2006
oznimila zatvorenie, Co znamenalo stratu prace mnohych I'udi, ktorych Zivoty boli s cukrovarom doslova
yzrastené”. UkonCenie vyroby sa pritom stalo navzdory Stedrym finanénym kompenziciam Europskej tnie za
obmedzenia produkcie cukru z dévodu restrukturalizicie cukrovarnickeho priemyslu v roku 2006. Komplexny
pribeh cukrovarnictva, ktory sa stal predmetom rozsiahleho iterdisciplinirneho a kolaborativneho vyskumu Ilony
Németh, mozno viak chdpat aj inak - predstavuje symbolicky material transformdcie stredo-vychodného regionu,
je prostriedkom zviditelI'nenia zloZitych geopolitickych a ekonomickych savislosti. Na vystave 7wo Shapes of Leal”
on Tree je prezentovany azda najdoleZitejsi fragment tohto rozsiahleho projektu - dve tabule povodne sidliace na
streche administrativinej budovy fabriky Juhocukor/ Eastern Sugarv Dunajskej Strede. Tento mohutny objekt,
ready-made mstalovany do polo-verejného priestoru nadvoria Vychodoslovenskej galérie, je akymsi ,tichym
rozpravacom®, priCom kazda z tabul’ reprezentuje konkrétnu periédu existencie cukrovaru. Objekt doslova
spritomnuje divakovi, prechadzajticemu vo vstupnej hale okolo neho, spominanti ekonomickt premenu. V tejto
naroc¢nej tlohe mu napokon napomahaji dve videa instalované uz priamo v priestoroch vystavy, ktoré bliZsie

kontextualizuya jeho vyznam.

V Casti projektu Two Shapes of Leal on Tree, venujucej sa hospodarskym aspektom sucasnej situdcie, napokon
pokraCuje generacny dialdg, ktorého d’alsimi aktérmi st Nikolas Bernath a Ana Gzirishvili (*1992). Posledna
zmieNovana autorka prezentuje video-artové dielo nestce znaky muzikalneho filmu, ktoré je v istom kontraste

s dokumentarne ukotvenou stratégiou Illony Németh. Kde je ruza (2019) sa odohrava v garaZovom komplexe na
predmesti Tbilisi, ktoré davno stratilo svoju povodnu funkciu. Komplex dnes sliZi primarne na skladové ucely.
Video predstavuje styroch aktérov/aktérky - luxusné virivky, ktoré prednasaju v tychto vyl'udnenych a izolovanych
priestoroch monology a spievaju si vlastné ,transportné® pribehy. Ana Gzirishvili tak prostrednictvom

personifikovanych komodit tematizuje globdlnu cirkuldciu tovaru a presun kapitalu.

Zaver vystavy je prenechany fotografickej instalaci Keti Kapanadze (*1962), konceptudlnej umelkyni, ktord bola
aktivna v Gruzinsku uZ v 80. rokoch v Sovietskom zviize. Dielo s nazvom Medea (2020) zobrazuje znechutené Zeny
so stopami utrpenia. Tento starogrécky mytologicky pribeh mad v Gruzinsku silny vyznam, a to najmi v jeho
neddavnej politickej historii. Medea, ktord Jasonovi a argonautom pomohla ziskat’ zlaté rino, bola predmetnom
mnohych vytvarnych interpretacii. V Euripidesovej tragédii sa mala za svoju pomoc stat’ Zenou Jasona. Pre svoju
oddanu lasku bola schopna opustit’ vlastnti krajinu. Nedodrzanie prisl'ubu Medei vsak viedlo k jej krutej pomste

v podobe zabitia ich dvoch deti a nevesty Jasona. Ako sa zhoduji mnohé intelektudlne autority, tento mytologicky

& Projekt bol prvy krat prezentovany v Karlin Studios v roku 2017 pod ndzvom Manufaktura cukrovych homoli
(kuratorka Caroline Krzyszton) a nésledne v Kunsthalle Bratislava v roku 2018 (Eastern Sugar, kurétorka Nina
Vrbanové a asistentka kuratorky Krisztina Hunya).



narativ sa odohrava na zipadnom pobreZi ¢ierneho mora, ktoré je stiCastou gruzinskeho tizemia. Mytus o Medel
tak vymedzil imaginarne narodné hranice Gruzinska a zaroven vytvoril zikladny vztah k Europe a jej kultirnemu
dediéstvu, ktorého je suCastou. Pre gruzinsku spolo¢nost’ dnes preto figuruje postava Medei ako anal6gia zrady
a nenaplnenych prisl'ubov, ale aj ako prepojenie s eurépskym geografickym a kultrnym priestorom. Mikheil
Saakashvili, prezident, ktory viedol krajinu po tzv. ,Rose Revolution® (2003), dal dokonca v roku 2007 postavit
monumentilnu sochu Medey ako symbol pro-zipadnej orienticie Gruzinska. Kapanadze vyuZiva tento
mytologicky obraz ovel'a kritickejsim spdsobom so silnymi feministickymi asocidciami. Vztahuje ho na sucasnost

ako opakujtici univerzdlny pribeh zrady a nenaplnenych prisl'ubov.



