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Uvod do instituciondlnej problematiky a kritky sihrn vystavnej ¢innosti v Kosiciach s nadviz-
nostou na zberatelsku ¢innost VSG

»Klasické miizeum je koniec koncov taktiez len urcitym médiom, kde pévodny kontext a spésoby videnia
sl stratené — takge viastne len jedno médium nahradzuje iné

V roku 2022 pripravuje Vychodoslovenska galéria jednoroént expoziciu, ktora ma za ciel verejnosti
predstavit jadro zbierkového fondu, akvizi¢nd histdriu i histériu samotnej instittcie v novych kuledr-
no-spolo¢enskych a medzigenera¢nych stvislostiach. Z toho dévodu Vychodoslovenskd galéria pri-
pravuje jednodiiové odborné kolokvium, ktoré sa zaobera problematikou stilych expozicii v muzedch
agaléridch. Cielom odborného kolokvia je predostriet otdzky réznorodych pristupov pri prezentovani
zbierkového fondu, odtabuizovat stereotypné nahliadanie na kultirne dedi¢stvo av neposlednom rade
otvorit diskusiu ohladom vyznamu a potreby stélych expozicii pre réznorodo zamerané instittcie v 21.
storodi. V tomto ohlade rozli§ujeme odborné spracovanie muzealnych exponatov rézneho zamerania
(prirodopisné, etnografické, banicke, technické a iné) a artefaktov vytvarného umenia vietkych ume-
leckych druhov, ktoré spravuju galérie, resp. mutizea vytvarného umenia. Vychodoslovenska galéria ako
najvidsia regionalna galéria na Slovensku si uz niekolko rokov buduje vyznamné postavenie a ,zna¢ku®
v oblasti profesiondlneho servisu vodi Zivej kultire i smerom k vedecko-vyskumnym ¢innostiam opie-
rajiice sa o bohaté fondy Dokumenta¢ného centra s nadviznostou na vlastnt instituciondlnu histériu
avytvarné prejavy nielen na vychodnom Slovensku. Uloha prezentovat jednoro¢nt expoziciu, keora by
suplovala absentujucu stélu expoziciu je v si¢asnosti velmi ziv a diskutabilna téma. Vychodoslovenskd
galéria pripravila od zadiatku svojho zaloZenia 5 tematickych, resp. obsahovych celkov, ktoré boli desat-
ro¢ia prezentované ako ,,stale expozicie®. Boli to tematické kolekcie venované monografickému spra-
covaniu, historickému obdobiu, tematickému okruhu a spracovania vytvarného druhu (Umenie 19.
storolia na vychodnom Slovensku, Kosickd moderna, Jilius Jakoby, Kosice vo vitvarnom umeni a Graftka
druhej polovice 20. storocia). Tieto stile expozicie vychddzali pochopitelne z doby, v keorej vznikali, teda
ich koncepcia a metodoldgia st viazané na regiondlne suvislosti a osobnosti spaté s pamitou miesta.

Aktudlny projeke rieSenia otdzok koncepcif stélych expozicii v 21. storodi nemd byt reinstal4-
ciou doterajSicho nahliadania na zbierkovy fond a nemé byt ani ndvodom ako novi expoziciu koncipo-
vat. Kladieme si za ciel otvorit diskusiu na medzindrodnej tirovni a vytvorit priestor na presah zbierky
mimo regién. V kontexte premyslania nad ,,stdlou” expoziciou, ktord by definovala nielen samotnt in-
$titticiu z pohladu muzea umenia, resp. pamitovej institucie, ktord uchovdva, spristupriuje, zhodnocuje
aprezentuje umelecké diela, sa nika premyslat v expandovanych Strukttrach socidlneho, ekonomic-
kého a predovsetkym ekologického dopadu na $iroké vrstvy obyvatelstva. Dnes je zmena nazerania na
umeleckd produkeiu poslednych 300 rokov, ktoré galéria uchovéva poznacend generaénym odstupom
asocidlno-spolo¢enskymi okolnostami, v ktorych sa aktualne nachadzame. To znamena aj to, akd je
podstata fyzického kontaktu a pdzitku z vnimania umenia v kamennej institicii a aky nemaly a nemenej
dolezity sa ukazuje vyznam digitalneho sprostredkovania divackej recepcie. Tak ako sa druhd polovica
20. storodia opierala o teérie Novej vizuality (,,Nase upondihlané storocie nema zakazdym ias citat, ale
vidy md éas sa pozerat”™), ktord sposobila zapojenie fenoménu reprodukovatelnosti, tak dnes v druhe;j
dekdde 21. storo¢ia stojime na prahu tzv. Novej normality, ktord zasiahla vietky oblasti [udskej ¢innosti,
kultdru nevynimajic. Vznik digitalnej reprodukeie vytvara vo virtudlnom prostredi istotu zélohy pri
pripadnom fyzickom zaniku. V rdmci utvdrania verejnej mienky a uréovania statusu kultdrnych insti-
tucii sa dnes kladie va¢si doraz na osvetovi funkciu tychto instittcii. Zmyslom kulttrneho dedi¢stva
je rovnako tak vzdelavat, in$pirovat, rozsirovat a utvérat kultiirne povedomie o umeleckych fondoch
nasich institdcii. Stalu expoziciu, alebo vystavu je mozné vnimat ako tradi¢né médium na vyjadrenie
umelecko-historickych suvislosti, pribehov, kroré skrze expoziéné rieSenie rozpréva kurator smerom
k publiku, aviak v pasivnej rovine.



V priebehu storod sa prezentécia diel vytvarného umenia vyrazne menila. Pripady najslav-
nej$ich muzel umenia akymi st napriklad parizsky Louvre alebo newyorské Metropolitan Museum
of Art, dokazuju svoju pevnt instituciondlnu tradiciu. Tieto muze4, ktoré st predmetom vieobec-
ného poznania, st vnimané ako konkrétne historické budovy, ktoré slizia svojmu téelu od svojho
zalozenia az do suc¢asnosti. Pohnutd histdria nicktorych muzedlnych institucii nakoniec sposobila
ich pevné ukotvenie vo verejnom a kultdrnom Zivote. Mtizeum umenia ako produkt kulttrneho
povedomia ndrodov sa formoval v prostrediach, keoré st odlisné od tych saéasnych. , Mrizeum,
stelesnené monumentilnou nebybnostou svojej budovy a akejsi odvekosti svojich zbierok, je samé o sebe
silnou metaforou trvanlivosti a nemennosti — je prave tym miestom, ktoré v priide stdle sa zrychlujicich
premien spritomiiuje minulost a uchovdva mognost dotyku s minulostou” (L. Kesner). Aby sme odlisili
navitevnika muzea z devitnasteho storoéia od si¢asného navitevnika, o ktorom viackrat hovorime
ako o uzivatelovi, musime sa konfrontovat s historickymi $pecifikami vyvojovej kontinuity umelec-
kého muzea, kroré vyformovali jeho su¢asnti podobu. Verejné mizea umenia vznikali v eurépskom
prostredi od konca osemndsteho storocia transformaciou krdlovskych a aristokratickych umelec-
kych zbierok, a to uz implikuje uréiti metaforu a pocit trvacnosti, nemennosti, naproti tomu sa
zrychlené 20. storodie a ,¢udesné 21. storodie” (T. Strauss) naplno prejavuji dematerializovanym
spdsobom Zivota a prchavej$im vnimanim kulttrnych obrazov. Priprava expozicie je zodpovednym
krokom pre laickt i odbornt verejnost a hoci mnohokrit operuje s minulostou, musi byt nakoniec
vytrhnuté z kontextu tradi¢ného médid a byt urditym posolstvom pre buducnost.

Kratky sihrn vystavnej praxe v kontexte regiénu

- Prva doteraz zistend umelecko — priemyselnd vystava sa v KoSiciach uskuto¢nila v roku
1864. Vytvarnd tvorba vychodoslovenskych umelcov bola koncipovand v Sirsich kolektiv-
nych kontextoch, samostatné vystavy vytvarného umenia boli realizované az za¢iatkom
20. storodia. Prvé vystavné podujatia, ktoré boli vysledkom spoluprace réznych spolkov,
osobnych z4ujmov vytvarnikov, zberatelov a milovnikov umenia, mali mnohokrét podo-
bu zivelnej a nahodilej koncepcie.

- Poroku 1918 sa sporadickd vystavna ¢innost meni na ¢astejSie organizované podujatia
s vyraznejou a cielenou propagaciou vystavnickej praxe. Poas prvej Ceskoslovenskej
republiky bolo v Kosiciach usporiadanych takmer 200 vystav, prevazne so zameranim
na vytvarné umenie, nie len regionédlnej obsadenosti, ale aj inych osobnosti ¢i spolkov
z Ciech, Moravy a inych $tatov. Poéas politickych a kulttirnych zmien v medzivojnovom
obdobi, ktoré znamenalo mensiu koncentréciu zamerania sa na vystavné a zberatelské
aktivity, sa po roku 1945 znova obnovuju a koncentruju tvorivé sily. S pokusom re-
vitalizovat kultdrny Zivot v KoSiciach stvisi aj zalozenie Spolku vychodoslovenskych
umelcov s predstavenim vlastného programu v Jakabovom paldci v decembri roku 1945.
V novembri roku 1949 vzniklo v KoSiciach oblastné stredisko pre vychodné Slovensko,
o ktorom bolo rozhodnuté na krajskej konferencii vytvarnikov a architektov v Kosiciach.
Novovzniknuté zdruZzenie malo uréovat nasledujuci smer vytvarného diania na vychod-
nom Slovensku, ktoré sa rozméhalo aj vdaka spoluprici s galériami v PreSove a Starom
Smokovci (50. roky).

- Vroku 1951 zatala svoju ¢innost Slovenskd narodnd galéria objavitelskou vystavou ume-
nia 19. storodia a v rovnakom ¢ase sa uplatiiuje myslienka vytvorenia viacerych institucif
ako suidast galerijnej aktivity v réznych regionoch Slovenska, ktoré by zhromazdovali,
dokumentovali, kompletizovali a uchovavali vytvarné diela, Zivotopisné tidaje o autoroch
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a svojimi vystavnymi a vyskumnymi aktivitami by podnecovali z4ujem o vytvarné umenie
pre konfronticiu so $irSou odbornou i laickou verejnostou.

7.decembra 1951 bola zalozena Vychodoslovenské galéria v zmysle vynosu Poverenictva
$kolstva, vied a ument, svoju oficidlnu prezentaénii ¢innost zacala vo februdri roku 1952.
Dnes je Vychodoslovenska galéria najstarSou regiondlnou galériou, ktord rozvija svoje ak-
tivity s vyraznou regionalnou kultirnou tradiciou a s réznymi vyznamnymi historickymi
prepojeniami s okolitym prostredim.

Prezentdciu umenia, mapovanie dobovych vytvarnych scén a zberatelsku ¢innost

v Kosiciach od roku 1872 zastupovalo Vychodoslovenské miizeum. S touto instittciou
uzko stvisi aj profilicia samotného zbierkového fondu Vychodoslovenskej galérie,
odkial pochddza jej zdkladny zbierkovy fond, ktory bol vy¢leneny zo zbierkového fon-
du Vychodoslovenského muzea. V priestoroch muzea zatala Vychodoslovenskd galéria
oficidlne svoju ¢innost, kde zorganizovala tri vystavy, vyznamnu tlohu pri formovani
charakteru institicie zohrala aj Slovenskd ndrodnd galéria. Vychodoslovenskd galéria
sa pocas svojho takmer 60 ro¢ného pésobenia vyprofilovala ako zberatelskd a vystavnd
institdcia nadregiondlneho charakteru. Pocas svojej ¢innosti si galéria vytvorila vlast-
nou akvizi¢nou, vyskumnou a restaurdtorskou pracou zdkladné koncepéné okruhy
zbierky. So zbierkovym fondom VSG je tzko prepojend aj vystavnd stratégia a publi-
ka¢nd prezentdcia zberatelskych aktivit. Zakladny fond prevzaty z VSM je vyberovou
kolekciou diel stélej expozicie a zdroven prvej vystavy realizovanej vo VSG - Vycho-
doslovenski maliari 19. storoéia. Prave umenie 19. storodia tvori spolu s modernou
20. - 30. rokov 20. storo¢ia tazisko zbierkového fondu VSG, ktory bol postupne
obohacovany o zberatelské prirastky umenia druhej polovice 20. storodia az po su-
¢asnost. Medzi zdkladné expozi¢né projekty prezentujice vytvarné diela zbierkového
fondu VSG patria uz spominand stala expozicia Vychodoslovenski maliari 19. storocia
(1952), Maliarstvo 19. storoéia na vychodnom Slovensku, autorskd kolekcia Juliusa
Jakobyho - Julius Jakoby — vyber z tvorby (1992) a Slovensk4 grafika druhej polovice
dvadsiateho storodia zo zbierok Vychodoslovenskej galérie. Okrem zdkladnych tema-
tickych ¢&i Stylovych zaradeni diel v rdmci taZiskovych okruhov, disponuje zbierkovy
fond VSG solitérnymi dielami gotického a barokového umenia, kroré viak neboli
zbierané systematicky a predstavuju ojedinelé zbierkové predmety vysokej hodnoty

a umeleckej kvality, rovnako v malom rozsahu st zastipeni aj nicktori najvyznamne;jsi
autori slovenskej moderny (Martin Benka, Ludovit Fulla). Akvizi¢nou ¢innostou sa
VSG sustredovala a reagovala na okruh vychodoslovenskych maliarov 19. storocia

- Jalius Andorko, Akos Arranyossy, Julius Benczir, Vojtech Benczur, Ludovit Csor-
ddk, Jozef Czauczik, Eugen Doby, Julius Eder, Elemir Halasz-Hradil, Jozef Hanula,
Leopold Horovitz, Ferdinand Kassai, Ferdinand Katona, Franti$ek a Vojtech Klimko-
vicovei — zakladatelia VSM (1872), zalozili prva maliarsku $kolu v hornom Uhorsku
(1853), ich diela tvoria vyznamnt ¢ast kolekcie 19. storotia , Ladislav Medfiansky,
Gustav Muller, Jan Jakub Muller, Viktor Myskovsky, Juraj Révesz, Jain Rombauer,
Anton Stadler, Jan Jakub Stunder, Teodor Zemplényi. (1. Vystava VSG - spoluprica
Karol Vaculik - tvod do kataldgu, Jozef Majkut — 1. riaditel VSG, prezenticia 94
olejomalieb a kresieb). Od zaloZenia galérie v roku 1951 a oficidlneho uvedenia jej
¢innosti do praxe v roku 1952 bolo verejnosti predstavenych do roku 2005 vyse osem
vystav, ktoré dokumentovali stav akvizi¢nej ¢innosti zahriujice vietky vytvarné druhy.
Jednotlivé prirastky boli logickou reakciou na aktudlne moznosti rozvoja zbierkového

fondu.



Dalsi vyznamny okruh zbierkového fondu tvori kolekcia diel autorov kosického okru-

hu - kosickej moderny — Anton Jaszusch, Gejza Schiller, Konstantin Bauer, Alexander
Bortnyik, Eugen Krén, ranna tvorba Juliusa Jakobyho a Ludovita Felda. Tejto skupine
autorov bolo podrobnejsie venované systematické spracovanie a zdokumentovanie nie len
samotnej tvorby autorov, ale aj historickych dobovych stvislosti v roku 2013 vystavnym
projektom Kogickd moderna a jej presahy (2013), v roku 2016 a 2018 bola kolekcia diel
kogickej moderny v pozmenenej koncepcii prezentovand v zahrani¢i (Krakov, Medzina-
rodné centrum kultiry, Alova jihoceska galerie Hlubokd nad Vltavou). Tomuto vyznam-
nému okruhu v zbierkovom fonde VSG sa venuje v poslednej dobe velkd pozornost nie
len odbornej obce, ale aj $irokej verejnosti. Preto je tato kolekeia jednym zo zékladnych
vyskumnych oblasti odbornej ¢innosti VSG. V sti¢asnosti sa tejto kolekcii venuje dalst
vyskum, ktory by obohatil avantgardné umenie kosického okruhu zo zadiatku 20. sto-
ro¢ia o nové fakty a poznania, pripadne dal§im vyskumom rozsiril pocet jednotlivych

diel v zbierke VSG. Zakladny fond kosickej moderny, ale aj celkovo starSicho umenia bol
desatrotia nedopliany o nové prirastky — akviziciami sa podarilo ziskat niektoré cenovo
dostupné diela, kresby od Kovariho, Csorddka, Hradila, ¢i graficky list od Alexandra
Bortnyika z dvadsiatych rokov. Nedostatoénym spdsobom viak boli doplitané aj autorské
kolekeie autorov 20. storodia — Julius Jakoby, Alexander Eckerdt.

Pocas obdobia socialistického rezimu je vskutku zaujimavé ako galerijnd institdcia rea-
govala na politicky a mocensky status doby. Od roku 1977 VSG realizovala v spolupréci

s Krajskym ndrodnym vyborom Medzinarodné plenéry druzby. T4to ambicia v oblasti
kulttrneho rozvoja a prehlbovania vztahov trvala v rozmedzi rokov 1977 — 1987, doved-
na VSG usporiadala sedem ro¢nikov maliarskych plenérov vidy v inej lokalite vychodné-
ho Slovenska (Zemplinska sirava, Humenné, Svidnik, Kosice, Roziiava, Spisskd Nov4 Ves,
Stard Luboviia). Medzindrodného maliarskeho plenéru sa z¢astiiovali umelci z krajin
byvalé¢ho socialistického bloku, ktori absolvovali vytvarné akademické vzdelanie. Niekto-
ré osobnosti zi¢astnené na projekte plenéru sa kazdoro¢ne obmienali. Podla zésad $tattitu
sa mali plenéru zt¢astiiovat traja vybrani vytvarnici z kazdej druzobnej oblasti a traja
vytvarnici Krajskej organizdcie Zvizu vytvarnych umelcov v KoSiciach. V zdvere¢nej
sprave z posledného realizovaného plenéru v roku 1987 sa uvddzaju snahy o delegovanie
vidy injch vytvarnych umelcov, ¢o by prehlbilo tvorivé konfrontacie a obohatilo zbierko-
vy fond. Dal$im nejasnym bodom v priprave plenérov boli $tatitom nejasne definované
druhy vytvarnej tvorby, ktoré museli, resp. nemuseli byt autormi re$pekrované. Vzniknuté
diela tak nebolo jednoduché odborne zhodnotit, boli vynaté z kontextu tvorby jednotli-
vych autorov a ich doméceho prostredia, av§ak tematicky bol koncept plenéru jasne defi-
novany vytvorenim umeleckého stvdrnenia krajiny nasho regiénu. Poslanie jednotlivych
ro¢nikov plenérov malo v neposlednom rade systematicky budovat zbierkovy fond o dicla
zahrani¢nych i domdcich autorov a obohatit tak zbierkovy fond o Zéner krajinomalby.
Vychodoslovenska galéria si v tom ¢ase polozila za ciel budovat zbierku umenia socialistic-
kych $tétov a hlavnym zdrojom priberania diel do zbierok bola prave realizdcia plenérov
ako doklad o tvorivej ¢innosti autora, vyvoji a vytvarnej kultry v jeho vlasti. Medzind-
rodne maliarske plenéry druzby vyrazne (mozno) prispeli k dejindm ikonografie miest

a krajinnych fragmentov vychodoslovenskej oblasti. Zastipen{ autori (BACHORZ Jozef,
BARTOS Lubomir, CAKEV Ljubomir, CECHLAROV Dimitar, DRESSLER Dieter
Achim, FRACZEK Franciszek, GENOV Dimo, KOVACEV Todor, MAZSAROFF
Miklés, VOGEL Heidi a inf). Prevaznd vi&Sina diel zahrani¢nych autorov ,,druzobnych®
krajin bola zni¢ena pri poZiari VSG v roku 1985.



V roku 1985 zasiahol Vychodoslovensku galériu poziar, ktory vznikol po vybuchu plynu
v priestoroch vtedajsich priestoroch galérie (Csiky — Dessewftyho pldc). Pri tejto nedtast-
nej udalosti bolo nendvratne zni¢enych 1030 diel zo zbierkového fondu galérie. Velkym
nestastim bolo, ze tdto nehoda, galériou nezavinend, navzdy znidila diela starého umenia.
116 diel vytvorenych na spominanych plenéroch druzby v rokoch 1977 - 1987 od 55
zahrani¢nych autorov bolo taktiez zni¢enych. Minuly rok si VSG pripomenula 30. vyro-
die tejto tragickej udalosti dokumenta¢nym vystavnym projektom, na ktorom bolo mozné
vdaka digitdlnym technoldgidm zhliadnut fyzicky zni¢ené diela aspon v ich reprodukova-
nej podobe.

Vyznamnym pocinom v obohateni autorskych fondov star$ej generécie boli prirastky
socharskej dvojice Mérie Bartuszovej a Juraja Bartusza ziskané v roku 2005. Mdria Bar-
tuszov bola zastipend absentujicimi sochdrskymi formami — objeke, instaldcia, reliéf,

v pripade Juraja Bartusza sa autorsky fond rozsiril o konceptudlne a akéné umenie. V rdm-
ci vytvarného druhu sochdrstva, je dolezitym poc¢inom ziskanie diel drobnej komornej
plastiky a $perku vychodoslovenskej roddeky, sochdrky Aliny Ferdinandy (2005).Zbierka
VSG bola do roku 2002 budovand nesystematicky, sporadicky sa konalo zasadnutie akvi-
zi¢nej komisie, nakup diel predstavoval pomerne nahodilt formu ziskavania zbierkovych
predmetov, najmi darom od vystavujicich autorov. Po roku 1989 VSG nastavuje vlastné
pravidl4 slobodného kreovania vlastnych akvizi¢nych koncepcii a pristupuje k samotnej
realizdcii ziskavania solitérov moderného a si¢asného vytvarného umenia vratane vy-
chodoslovenskych autorov, ¢i autorov etablovanych mimo kosického regiénu. V tomto
obdobi viak nastéva akvizi¢ny atlm, prirastky boli ziskavané v nedostatoénej forme bez
kritického zhodnotenia. Po roku 2000 VSG nastavuje stratégiu ziskavania diel autorov
sucasnej strednej a star$ej generdcie autorov, ktoré by zastapili vietky vytvarné druhy —
malba, kresba, grafika, plastika (Daniel Fischer, Jozef Jankovi¢, Vikeor Hulik, Milan Do-
bes, Juraj Melis, Stano Filko, Vladimir Popovi¢, Milan Bockay, peter Roller, Rébert Jan¢o-
vi¢, Rudolf Sikora, Martin Knut, BlaZej Bal4Z, Stanislav Bubdn, Adam Szentpétery a inf).

Vyznamnd akvizicia VSG je z roku 2016, kedy sa do zbierky VSG podarilo ziskat inter-
medialne dielo Petra Rénaia (dar autora) (IM 2 - kolekcia 667 diel z obdobia rokov

1975 - 2015). Prave zbierka inych médif m4 v zbierkovom fonde najmensie zasttpenie,
doneddvna ju tvorilo len dielo Michala Murina. V budtcnosti je potrebné tito zbierku
roziirit o diela sti¢asného umenia, ale aj skorsich prickopnikov akéného a konceptudlneho
umenia, ¢i prirastkami fotografického fondu.

akvizicie z rokov 2016 — 2020 boli zamerané na sti¢asnych autorov, ktorf doposial neboli
zastupeni v zbierke VSG (Svetlana Fialov4, Lucia Dovi¢akov4, Eva Moflirova, Jaroslav
Kysa, Pavla Scerankovd, Jn Zelinka, Boris Sirka a inf).



STEFANIA DURIGOVA

Vychodoslovenskéd galéria

Stala expozicia
dnes?



Galérie a muzea sa po celom svete snazia pochopit a adaptovat na rychle zmeny prebichajuce

v tomto extrémne vypitom obdobi. Zbierkotvorné institucie, ktoré funguju desatrocia, ba nicktoré
staroc¢ia hladaji balans medzi tradiciou a inovéciou. Kultirne indtittcie musia plnit svoje poslanie
a tym je uchovavat, skiimat, re$taurovat a prezentovat vytvarné umenie, na druhej strane sa viak
poslanie takejto institdcie miesa aj s edukaénymi a inkluzivnymi aktivitami. Nestaéi iba publikovat
vysledky vedecko-vyskumnej ¢innosti a prezentovat vystavy, ktoré reflektuji kuratorsky zaujem,
vyber a orientédciu galérie. Je potrebné pripravit kvalitny program, krory dokdze konkurovat progra-
mu zdbavného priemyslu tak, aby sa vo svetle tychto principov nestratili kultirne a intelektualne
kvality muizei umenia. Kde medzi tymito normami hladat poslanie stalej expozicie?

V stcasnosti sa hladaju nové interpretaéné roviny, nelinedrne prepojenia a vyznamy, pre-
hodnocuju sa kategérie zauzivaného kunsthistorického diskurzu. Chronolégia, material, prislus-
nost k umeleckej skupine nie st jedinym kritériom vytvarania kategorii a tried. Spolo¢né tematické
okruhy, prepojenia, kontexty a koncepty sa stdvaju sicastou expozi¢nej praxe hladajic nové formy
prezenticie, ktoré v pripade medzindrodne bohatych zbierok buraji heteronormativny, zdpado-,
¢i antropocentricky pristup k hodnoteniu umenia. Dnes je citelnd narastajica potreba redefinicie
Strukedry a politiky fungovania umeleckého sveta a jeho instittcit.!

Priekopnikom v novych trendoch a tendencidch bola povidsine velkd institticia MoMA, v roku
2019 reinstalovala svoje zbierky do spleti vystav, ktoré sa rozprestieraji na obrovskej ploche nickolkych
poschodi v zrekonstruovanej budove za 450 milidénov doldrov.? Zdmerom Muzea moderného umenia
v New Yorku bolo aj isté prepisanie klasického umeleckohistorického diskurzu moderného umenia
ahladanie novych hlasov, ktoré doteraz neboli vypocuté, alebo boli opominané. Tieto snahy uz boli
realizované v mensich muizedch, iked MoMA je po¢ut hlasnejsie. Napriek tomu sa ozyvaju negativne
ohlasy zo strany odbornej verejnosti, ktoré nabddaju k tomu, aby takdto institicia bola radikdlnejsia.

Re-konfiguracia doteraz linedrne koncipovanych expozé sa pomaly vytrica nahrédzanim
multilaterdlne orientovanych instaldcii, v ktorych sa mie$a nielen $tylovost, historickd prislusnost,
ale aj materidlnost. Predmety réznorodého pévodu, kvality, proveniencie, vyznamu sa kladt do
novych suvislosti, aby kore§pondovali s novym nazeranim. Standardné narativy dejin umenia st
podrobované minucidznej kritike® nielen v zahranidi, ale aj u nds doma, hoci este v nie tak rozsire-
nej miere.

S ndzvom The Semi-Permanent Collection bola v roku 1978 spristupnend pre verejnost
zbierka The New Museum. Tito polo-stéla expozicia si za ciel kladla hladanie odpovedi na paradox
zberatelskej paradigmy sucasnosti. Ich hlavnou otdzkou bolo, ¢i dokdZze zbierka sti¢asného umenia
zostat sti¢asnd. Expozicia zbierky fungovala na principe ¢asovosti a politike obmien. Do zbierky
kupovali stéle nové diela si¢asnych autorick a autorov, ktoré neskér obmienali za iné v novych kon-
textudlnych stvislostiach.* Tento inovativny pristup poukazuje na otdzky ohladom trvania, politiky,
¢i nad¢asovosti stélych expozicii, fascinujice na tom je, Ze tie isté otdzky, ktoré si kladieme dnes uz
postulovali kurétori v sedemdesiatych rokoch.

I Amundsen, H.B; Morland, G.E.(ed): Curating and Politics, Beyond the Curator: Initial Reflections: Philips,A.:Art and the Coloni-
zation of Value, Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2015, str. 35

2 https://news.artnet.com/exhibitions/moma-permanent-galleries- 1683286, cit. 20-2-202 |
3 Ibid.

4 https://archive.newmuseum.org/exhibitions/256, cit. 20-2-202 |



Niérodné mizeum sucasného umenia v Aténach otvorilo v roku 2020 tplne novit budovu
s rozsiahlou stélou expoziciou, ktorej kurdtormi st Dafni Vitali, Eleni Ganiti, Tina Pandi, Stamatis
Schizakis. Stala expozicia pozostdva zo 172 umeleckych diel od 78 gréckych a zahrani¢nych umel-
cov, ktord je usporiadand podla tém — Spomienky — Niroky — Politické narativy, Limity a pasize
a Heterotopie — Mytoldgia zndmeho — Nové perspektivy. Fluidna a variabilnd expozicia umoZiiuje
névstevnikovi zvolit vlastnt trajekedriu a interpretaciu. Ziskané finan¢né prostriedky, 3 milidny etr
od nadécie Stavros Niarchos Foundationna na dobudovanie infrajtrukeary?, je nasich geopolitic-
kych realidch nepredstavitelné.

Renovicia priestorov architektonickymi §tidiami h20 a Studio GGSV napomohla k otvo-
reniu sa a jasnej cirkuldcii név§tevnikov v Mzeu moderného umenia mesta Parfz. Za 10 miliénov
eur sa im podarilo pretvorit vstupnt dvoranu ako otvoreny priestor s novym schodiskom, ktory ko-
munikuje s vonkaj$im namestim. Architekti vyprdzdnili spodné priestory tym, Ze kniznicu a kance-
lérske priestory situovali navrch budovy a v spodnych priestoroch tak vytvorili viac miesta na stilu
expoziciu a kaviarent. Zamerom rekonstrukcie bolo otvorenie priestorov pre verejnost, umoznilo to
reingtaldciu stlej expozicie a vytvorenie miestnosti Matissa a Dufyho. Takto ma névstevnik moz-
nost rovno vzhliadnut stalu expoziciu, ktorej in$taldcia taktiez experimentuje s novym nazeranim
na prezenticiu zbierok.

Stcasny pohlad na instalacie stalych expozicii maji kurdtori z Van Abbe Museum v Eid-
hoveri. V rokoch 2017 az 2021 organizovalo Van Abbe Museum okrem docasnych vystav aj sériu
vlastnych vystav a projektov zo zbierky muzea. Vystava The Way Beyond Art je neustale sa meniaca
stala nestédla expozicia, ktort iniciovali 1. jila 2017. Zahfia diela po druhej svetovej vojne, okrem
iného Chto Delat, Corneille, Dan Flavin, Nilbar Giires, Iris Kensmil, Anselm Kiefer, John Kor-
meling, Taus Makhacheva, Fussun Onur, Dan Peterman, Thomas Schutte a Franz Erhard Walther.
Na zéklade troch zdkladnych tém — Zem, Domov a Prica — st diela zoskupené do novej sekvencie
»atmosférickych miestnosti®. Tradi¢ny model bielej kocky v tomto $pecidlnom prostredi odmietaju
kurdtori Can a Asli Altay, ktor{ pracuju s roz$irenymi moznostami preZitia umenia v priestore a vo
vztahu k telu a mysli.”

Naskytd sa nim teda otdzka, ¢i je mozné s finanénym dotovanim kulttry u nds pripravit
kvalitnt instaldciu nielen stlej expozicie, ale aj priestorov uréenych pre verejnost, ktoré by zodpo-
vedali poziadavkdm a potrebdm navstevnika 21. storodia. Ciastkové rekonstrukcie, malé intervencie
bez moZznosti vysnivania ,velkého obrazu®, restrikcie a krdtenia rozpo¢tu nenapoméhajt plneniu
predstdv ziadneho galerijného, ¢ muzedlneho timu. Ci je to na trovni regionélnej, alebo ndrodnej
institucie, podpora kulttry sa d4 priamo vyéitat od stavu kultarnych ustanovizni od hlavného mes-
ta aZ po krajny vychod Slovenska.

Co vsak v dobe neustalych a rychlych zmien znamen4 ,,stdla expozicia“? UZ samotny nazov
Yy yehly y

je hlboko zakoreneny v obdobi moderny, v zmysle chipania nie¢oho nemenného a neflexibilného.
Dnesné galerijné trendy su viac zamerané na kratkodobé tematické vystavy, ktoré je nieckedy v ma-

) Y vystavy, ) Y
lych timoch velmi ndro¢né produkovat tak, aby dosahovali vysoké kvality. V tomto zmysle je ,.stala/
dlhodobé* expozicia nielen vybornym edukaénym nastrojom, ale aj logickym krokom naplnenia
vystavnych priestorov kvalitnym projektom zalozZenom na vedecko-vyskumnej ¢innosti odbornych

5  https://www.emst.gr/en/exhibitions-en/permanent-collection#press, cit. 20-2-202 |
6  https://www.metropolismag.com/interiors/musee-dart-moderne-de-paris/, cit.22-2-202 |

7 https://vanabbemuseum.nl/en/programme/programme/the-way-beyond-art/, cit. 22-2-202 1|



zamestnancov. Z mé6jho pohladu je preto stala/nestéla expozicia vhodnym strategickym néstrojom,
i ked sa ozyvajt hlasy, kroré spochybnuju takéto formaty. Zmyslom takychto expozicii je priblizit
tzv. rodinné striebro $irokej verejnosti, ktorf maji zdujem spoznat zbierky regiondlnych galéri
aurobit si tak prehlad nielen o tvorbe, ale aj akvizi¢nej stratégii (pripadne jej absencii) desatroéi
existencie galérie. Preto sa v rdmci pripravy stdlej expozicie vo Vychodoslovenskej galérii zaoberdme
otdzkami kurdtorskej koncepcie a architektonického riesenia, ktoré by mali neinvazivne, nenttene
sprevadzat prehliadku vytvarnych diel, kde primarnou funkciou bude diela si pozriet, vychutnat si
ich, meditovat a prepdjat ich navzdjom v réznych kontextoch. Preto budi kladené ¢o najekonomic-
kejsie a najekologickejsie ndroky na architeketru samotnej stlej expozicie. Svetelné rieSenie a svetel-
né efekty budt dodévat celej expozicii atmosféru. Avsak, jednou z najvyznamnejsich zlozick celého
projektu bude neodmyslitelne vzdeldvaci program, praca s publikom, inkltzia a diverzita.



ANNA PRAVDOVA
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Koncepce
sttednédobé
expozice Prvni
republika
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Praha, Veletrzni
palac



Vystavni projekt Prvn{ republika (1918-1938), zahdjeny u ptilezitosti 100. vyrodi zalozeni Cesko-
slovenska, si klade za cil ukdzat mnohovrstevnaty umélecky provoz prvniho dvacetileti svobodného
statu. Za timto tcelem je koncipovan jako jakdsi umélecka topografie vyznamnych uméleckych
center a instituci prvnf republiky, po¢inaje Prahou a jejimi dtleZitymi vystavnimi sinémi, pfes
Brno, Zlin a Bratislavu po Kosice a Uzhorod. Diiraz ptitom klade na mnohonédrodnostni i multilin-
gvni charakeer jejtho Gizemi a predstavuje tvorbu jak ¢esky mluvicich tak germanofonnich umélci
aumélkyn, véetné téch méné zndmych, a poprvé také vystavuje spole¢né ¢eské a zahrani¢ni uméni,
dosud ve stélych expozicich moderni sbirky Narodni galerie striktn¢ oddélované.

Expozice pfipomind jak zdsadni vefejné umélecké instituce, tak komeréni galerie, aukéni
domy, umélecké spolky, nakladatelské domy i uméleckotemeslna vyrobni druzstva. M4 mezioboro-
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vy piesah, neomezuje se na vytvarnd uméleckd dila, ale prezentuje i dal$i kulturni a vytvarné oblasti
prvni republiky, jako jsou knizni tvorba, design, uzity graficky design ¢i film.

Projekt se opird o sbirkové fondy Ndrodni galerie v Praze, které v mistech, kde sbirky dané
tzem{ dostateéné nepokryvaji, doplnuji zdptjcky z jinych vetejnych ¢ soukromych sbirek. To je
piipad piedev$im &dsti vénované Slovensku a Zakarpatské Rusi a umélecko-femeslnych vsuvek.

Projekt se snazi na jedné strané ukdzat, nakolik byla mezivdle¢nd vytvarnd scéna mladého
statu bohatd, oteviend zahrani¢nim umélciim té nejvy$si urovné, v mnoha ohledech i pritkopnicka
(naptiklad stdeni ndkup francouzského uméni v roce 1923 ¢&i vystava Poesie 32 byly zcela jedineg-
nym pocinem i v mezindrodnim kontextu), ale zdroven i kriticky poukdzat na nékterd slabsi mista
jako napiiklad na velmi konzervativni povahu akvizic ¢eského odboru Moderni galerie ve srovndni
s némeckym odborem & konzervativni povahu vystavy ptipravené k oslavé desetiletého vyrodi zalo-

zeni republiky v rdmci jinak velmi moderné pojaté Vystavy soudobé kultury v Brné v roce 1928.

Tento piistup také umoznil ukdzat dila, kterd vétSinou zlistavaji v depozitdii. Nejde ndm
totiz o linedrni prezentaci jednotlivych vyvojovych slohtt a jejich zndmych ptedstaviteld, ale zajima
nds, jakd dila mohl uménimilovny ndvstévnik spatfit na tehdejsich vystavich, jakd dila se objevovala
na sténéch tehdejsich, ve velké vétsiné prodejnich galerii. Ta se mnohdy li$f od pfedstavy, keerou si
o nich délame zpétné z dnesniho pohledu.

Souddsti expozice jsou také ¢dste¢né rekonstrukee, nebo spiSe evokace, zasadnich vystav, kee-
ré se v téchto centrech v dobé prvni republiky konaly (napf. vystava Tvrdosijnych, Vystava soudobé
kuleury v Brné 1928, Poesie 32, Prvni vystava Surrealistit v CSR).

Po tvodni ¢4sti, v niz je koncept expozice vysvétlen a vsazen do konkrétniho historického
kontextu, a kde se divik miize pomoci map a schémat zorientovat jak v ¢asovém, tak uzemnim
rozmezi vystavy a ty si propojit s jejim prostorovym rozvrzenim, se pomyslné vstupuje do Prahy,
jakoZzto hlavniho uméleckého centra s ruSnou vystavni aktivitou, kter4 se nesousttedi jen na tvorbu
domécich uméleg, ale i na vyznamnd jména z celé Evropy ¢ na mimoevropské uméni.

Prvni prezentovanou instituci je Moderni galerie. Dobové akvizice jejiho ¢eského a némec-
kého odboru zde vymluvné ukazuji ptedstavy jednotlivych kuratorii o tom, jaky typ uméni by mélo
vefejné muzeum vytvarnych uméni sbirat pro budouci generace a co tehdy povazovala za moderni.
Zatimco némecky odbor odvézné nakupoval své soucasniky, ¢esky odbor z velké &4sti volil vyznam-
nd jména uméni 19. stoleti.

Ve tieti sekci Moderni galerie je ukdzan vybér francouzského uméni 19. a 20. stoletd, ktery
byl zakoupen stdtem v roce 1923 a v Moderni galerii poté deponovan.



Nisleduji pak v sledu za sebou dilezité prazské vystavni prostory, k nimz je vzdy ptirazena
jedna ¢i dvé zdsadni vystavy, které se v nich konaly. Ve Weinertové aukéni sini je to tvorba skupiny
Tvrdosijnych, v Dom¢ uméni prvni Jarn{ vystava Devétsilu a Bazar moderniho uméni, jakozto vystavy,
které tam ve svych prostorach hostila Krasoumnd jednota; jeji némecky odbor pak usazuje tvorbu
spolku Prager Secession.

Z mnoha vystav, které se za prvni republiky konaly v Obecnim domé, jsme vybrali vystavu
1"Ecole de Paris, kterou zde uspotadala Uméleckd beseda a jez prezentovala Siroky vybér umeélea
tvoticich v Pafizi, véetné nékolika Cechoslovaki, mezi nimiz Otakara Kubina, Jittho Karse, Fran-
tiska Zdenka Eberla, Jana Zrzavého a Frantiska Kupky. Jejich dila zde jsou konfrontovéna s tvorbou
André Deraina, Pabla Picassa, Georgese Braqua, Pierra Bonnarda, Suzanne Valadon, Maurice Utri-
lla, André Lhota a celé fady dalsich zahrani¢nich maliit i sochait.

Dalezitou, i kdyz kratkou existenci vystavni sin¢ Aventinskd mansarda zde zastupuje tvorba
dal$ich umélct tvoticich v Pafizi, a sice pfevazné Jindficha Styrského, Toyen a Josefa Simy. Ti totiz
sva dila z Pafize poprvé ukazali ¢eské vefejnosti pravé v galerii nakladatelstvi Aventinum.

Nejvyznamnéj$imu uméleckému spolku prvni republiky je vénovéno celé jizni kiidlo 3.
patra Veletrzniho paldce. Zde architeke vystavy Zbynék Baladrdn k evokaci ¢innosti spolku ve svém
novém funkcionalistickém sidle postaveném v roce 1930 na prazském nédbteZi, vyuzivd samotné
budovy funkcionalistického Veletrzniho paldce, jejiz kostru zde na rozdil od ptedchozich expozic
odhalil a keer se tak stdva souddsti architektonického fesent expozice.

Jednou z nejvyznamngjsich vystav Spolku Ménes byla Poesie 1932. Jeji evokaci je tedy véno-
vana nejvétsi ¢ast jizntho kifdla. Spolek Mdnes v podpote surrealismu pokratoval i nadéle a v jeho
prostorich se zatitkem roku 1935 konala Prvni vystava skupiny surrealistt v CSR. Dila Jindticha
Styrského, Toyen a Vincence Makovského, kter4 na ni byla vystavena a jsou ve sbirkich NGP, jsou
instalovéna v oddile evokujicim tuto pfelomovou vystavu.

Vsichni byli zdroven ¢leny Spolku Manes, ktery jako zavedeny umélecky spolek sehrél v pro-
pagaci surrealistického hnuti v Cechdch ve srovnéni se zahrani¢im nebyvalou roli, proto jsme zde
akcentovali tento jeho pfinos.

Z prazskych instituci je v expozici dale zastoupeno foyer divadla D34 E. F. Buriana, kde se pre-
zentovala pfedev$im druha generace ¢eského surrealismu, galerie Hugo Feigla, nejvyznamnéjsiho sou-
kromého galeristy prvni republiky, ktery ve svych projektech potddal vystavy jak ¢eskych, ¢eskonémec-
kych a zidovskych uméled, tak i téch zahrani¢nich, a viem zndmy Topic¢iv salén. Predev$im v ném byla
v dobé mezi dvéma svétovymi k vidéni tvorba zen umélkyti a proto zde prosttednictvim zdstupnych
dél Zdenky Burghauserové, Milady MareSové a Vlasty Vostiebalové Fischerové klademe dtiraz na tento
aspeke jinak velmi pestré a bohaté vystavni ¢innosti této nejdéle ptisobici soukromé galerie v Praze.

Z mimoprazskych center se pak dostdvdme do Brna. Jeho vytvarnd scéna byla také pochopi-
telné za prvni republiky velice pestrd a bohatd a existovala zde fada sdruzeni véetné velmi aktivnich
némeckych spolki. Jelikoz nejdéle zde pusobil Spolek vytvarnych uméle v Brné, a tvorba jeho ¢lent
byla vedle odnozi kubismu a surrealismu oteviend i abstraktnimu umeéni (a to vice nez ta prazska
scéna), evokujeme brnénskou scénu diirazem kladenym na abstrakeni tvorbu ¢lentt Spolku. V rdmci
Brna je také velky prostor vénovan vystavé Soudobé kultury, kterd se zde konala v roce 1928 a jejiz
souldsti byla ijiz zminénd vystava vytvarnych umélci. Jeji vyznéni bylo pro jeji konzervativni povahu
velmi kritizovdno pokrokovymi kritiky a teoretiky jiz v dob¢ jejiho kondni. Pati{ k jednomu z para-
doxtt dobové vytvarné scény, keery v expozici ukazujeme.



V dubnu roku 1936 byl zah4jen 1. jarni zlinsky salon. Uastnilo se ho na dvé sta malitt
a sochat z celého Ceskoslovenska, a to jak téch lokdlnich, tak uméled jiz uzndvanych. Proto je dalsi
zastivkou expozice Battv Zlin, prezentujici obé polohy zde vystavovanych dél (lokalni i s celostét-
nim dosahem).

Po velké ¢4sti vénované tehdy velmi Zivé a multindrodnostni bratislavské vytvarné scéné
a mensi sekci vénované uméleim z Uzhorodu celou ,topografickou prochdzku uzaviraji KoSice, jez
byli v mezivale¢ném obdobi kulturnim centrem mezindrodniho dosahu.

f}pln}'r zévér pak tvoif epilog — symetricky ekvivalent historického tvodu —, keery ji opét
¢asové ohranicuje a vsazuje ji do kontextu ndstupu fadismu, prvniho zésahu cenzury do éeské kultu-
ry ze strany némeckych pfedstaviteltit béhem Mezindrodni vystavy karikatury a humoru a zavriuje
ho nékolik dél ptedjimajicich blizici se véle¢ny konflike.

Celd expozice se tak pokousi divékovi ptibliZit prvorepublikovou vytvarnou scénu v jejich
raznych polohéch a zaroven odidealizovat nékteré piedstavy o jeji pfevazné moderni a avantgardn{
povaze.

Expozici Prvni republika ptipravil tym ve slozeni Anna Pravdovd, Lada Hubatova-Vackova,
Hana Rousové, Lenka Pastytikova, Olga Uhrov4, Valentina Nikolenko. Autorem architektonické-
ho feseni je Zbynek Baladran, grafick¢ho Tereza Hejmova. Ve Veletrznim paldceje k vidéni do jeho
plénovaného uzavieni z diivodu rekonstrukee.



HYNEK LATAL

Jihoteskd univerzita v Ceskych Budgjovicich

Sbirka Alsovy
jihoceské galerie
v expozicich
Mezipruzkumy
2016-2020



Stdlé expozice sbirek starého uméni Alsovy jihoteské galerie v Hluboké nad Vltavou (okr. Ceské
Budgjovice) vznikly na konci 70. let 20. stoleti. Byly pak prométiovny jen minimalng, kdyZ na po-
¢atku 90. let probéhla v souvislosti s prvni velkou vlnou restituci cirkevniho majetku redukee po¢tu
sbirkovych pfedmétil. V rdamci pozvolnych zmén zpiisobu vystavovéni v ¢eskych muzeich uméni
kolem roku 2000 se pak expozice AJG postupné zacaly samy stévat expondty muzejnictvi 70. let,
nicméné za jejich hlavni kvalitu mohlo byt tehdy povaZovino ponechdni ptirozeného osvétleni
vystavnich sdlt.! Expozice starého uméni byly navic pfirozené vystavény na tradi¢ni pedstavé line-
4rniho slohové¢ho vyvoje, ktery byl uplatnén na regiondlni sbirkovy material. S dal$imi rozsahlymi
avyznamnymi ¢dstmi fondu AJG, tj. sbirkou kresby a grafiky nebo sbirkou soch, keramiky, tapiseri
a obrazii z obdobi po roce 1900, se divici mohli setkdvat pouze na krdtkodobych vystavach. B¢hem
letnich sezén byly potdddny v hlavnich vystavnich prostorach AJG na Hluboké, mimosezénni
mensi vystavy pak v prostorich ¢eskobudgjovického Wortnerova domu, ptipadné v rdmci expozice
Muzea keramiky v Bechyni. Stdlou prezentaci rozsahlého a rozmanitého souboru dél moderniho

a povale¢ného uméni pak v letech 2003 az 2008 do ur¢ité miry nahradily vystavy v jizddrné hluboc-
kého zdmku, k nimz jejich kurdtor Vlastimil Tetiva vydal obséhlé publikace s cennou fotografickou
dokumentaci.

V dubnu roku 2008 pak byla oteviena spise pouze materidlové obnovena verze piivodni
stalé expozice gotického umént, kterd divékam pti dodrzeni chronologicky linedrniho zptisobu
instalace dél nabidla jesté vétsi mnozstvi sbirkovych ptedmétd, ¢imz doslo k netmérnému zahus-
téni obou &4sti vystavniho prostoru. Nové vedeni AJG v roce 2012 zahdjilo se mnou a byvalym
kurdtorem staré sbirky Martinem Vaiikem externi spolupréci, jejimz cilem byla pfedev$im proména
stalé expozice stiedovékého uméni smérem k jejimu divackému zatraktivnéni. V podobé spolu-
préce s Narodni galerif v Praze na projekeu Di#lo sezdny jsme v letech 2013 az 2015 uskute¢nili
sezonni vstupy klicovych dél éeského stiedovékého uméni do stalé expozice gotického sochatstvi
a malifstvi. Navitévnicky ponékud nevstticnou, exponaty velmi zahusténou expozici jsme zdroven
postupné rozvolfiovali, abychom tak mohli pozornost divakii soustfedit na kvalitativné i vyvojové
vyznamnd dila sbirky. Ve vystavé Z bladu po krise. Fiktivni podoba Zitkovy sbivky na politku 21.
stoleti jsme se na ptelomu let 2014 a 2015 naopak pokusili nendsilné propojit dila holandského
a vldmského malifstvi s pracemi modernich i povéle¢nych ¢eskych maliti, a to na zdkladé obsaho-
vych souvislosti i ¢isté vytvarné spfiznénosti.

Vychodiska

Lapidarni liceni postupnych kriickt a krokt k nové podobé stdlé expozice, kterd byla ote-
viena v sobotu 16. dubna 2016, tedy téméf presné $edesdt let od slavnostniho zahdjeni provozu
AJG v prostorach byvalé zdmecké jizd4rny a ptilehlych prostor zimku Hlubok4 (probéhlo 15.
dubna 1956), viak ptirozené nestaéi k uplnému pochopeni vrstevnatého konceptu, jenz za jejim
uspoidddvdnim béhem dalsich péti let stal. Ackoliv kurdtorskd prace ve dvojici se sebou piirozené
piindiela vice ¢i méné zédvazné nazorové neshody, nase vychozi pozice byla nepochybné nejsilnéji
formovina diky odbornému $koleni na brnénském Seminéfi déjin uméni FF MU. Byla to nejen
formalni vyuka, ale také cetné pritelské diskuze s Milenou Bartlovou (na SDU ptsobila v letech

| Dokazuje to napf. chvila atmosféry v AJG v recenzi nového pojeti stalé expozice sbirky stfedovékého uméni prazské Narodni
galerie: Ivo Koran, Nova expozice v klaStere sv.Anezky, Ateliér, €. 2,5.9.2001.— Pravé tehdy velmi médni osvétleni exponatl bo-
dovymi svitidly v uméle zatemnéném prostoru se stalo teréem kritiky také v recenzi nové stalé expozice Uméleckoprimyslového
muzea Moravské galerie v Brné: Rostislav §vécha, Svétly prostor s temnou instalaci, Architekt 2001, €. | I,s. 34-35.



1998-2010) nad moznostmi pochopeni a vniman{ sttedovékého uméni, pticemz délezicym ubéz-
nikem téchto debat byval vztah starého uméni k soucasnosti.? Také zptisob uvazovani Jittho Kroupy
jisté podnitil na$i vnimavost k problémim prezentace starého uméni v nasich muzeich i k otdzce
jeho vztahu k uméni modernimu a sou¢asnému, atkoliv Kroupovy vyraznéjsi texty na toto téma
vznikaly jiZ v prabéhu 90. let.? Vychova ke schopnosti kritického ,,vidéni® spole¢né se snahou

o komplexni ,,védéni® ke konkrétnimu uméleckému dilu — vice méné bez ohledu na jeho stéii a po-
zici v konstrukei déjin uméni — byla tehdy na brnénském seminéii ptedavéna nejen Jitim Kroupou,
ale i Lubomirem Slavi¢kem, jenz od zatdtku studia rovnéz zdiiraziioval péstovdni vnimavosti ke
starému i sou¢asnému uméni zdroven.* Oba dva vyulujici ptedavali a rozvijeli odkaz tzv. brnénské
$koly d¢jin uméni, jejiz podobu v povéle¢nych desetiletich formovali ptedeviim profesoti Albert
Kutal a VAclav Richter.” Na po¢dtku 60. let v Brné absolvovala také Véra Linhartovd, jejiz umélecko-
historick4 kariéra zatala v roce 1961 pravé v AJG. Prave k osobnosti Linhartové a jejim tehdej$im
tvahdm nad pozicemi a zptisobem vnimani starého a moderniho uméni v prostoru muzea jsme se

v expozici Mezipriizkumy, jejiz ndzev je nardzkou na titul knihy, kterou autorka na Hluboké psala,
odkazovali.®

Bylo to nepochybné spole¢né uméleckohistorické skoleni v Brng, které ndm pak na cestéch,
keeré jsme ovSem podnikali nezdvisle a v réiznych ¢asech, umoznilo chépat a kriticky ocenovat riizné
vystavni a expozi¢ni pociny, jejichZ ohlasy pak byly nékterymi kritiky v Mezipriizkumech nalézany.
Byly to pravé vétdinou ty vystavy, na nichZ se tzv. staré uméni zdatile potkdvalo s modernim, soucas-
nym a pi{padné mimoevropskym, pfi¢emz estetické piisobeni i vyznam jednotlivych dél rozdilnych
epoch a kontinenti se navzdjem posiloval, a to ve smyslu uréité sdilené humanity. Brnénské skoleni
v mysleni skrze epochy i kontinenty pro mé dostalo hmatatelnou podobu v rok a pul trvajici vysta-
vé-expozici dila a ¢ésti sbirek bavorského sochate Fritze Koeniga, na niz jsem v podstaté néhodou
narazil pfi svém mnichovském studijnim pobytu na podzim roku 2004 v Landshutu.” Nijak spekta-
kularni instalace ,zlidovélych® sochatskych dél riznych, ptedevsim kristologickych témat, spole¢né
s maskami a jinymi objekty z umélcovych cest po Africe a Ocednii vytvofila emociondlné silnd
spojeni, oslovujici divdka velmi ptimo, bez jakékoliv rozumové bariéry neztitastnéného odstupu, jiz
velmi ¢asto atmosféra muzei v ndvstévnikovi podvédomé a automaticky stavi. Na vystavé bylo pii-
tomné ,napéti“ (ném. Spannung), o némz jako zékladni slozce dobrych vystav na svych seminafich,
keeré jsem na videnské univerzité na jate roku 2002 navitévoval, hovotil Dieter Bogner, vyznamny

2V této dobé byl tento zpUsob uvaZovani prakticky predveden v: Milena Bartlova (ed.), Pop History. O historické vérohodnosti
romandi, filmd, komikst a pocitacovych her, Praha 2003. — Dosud nejhutnéji jej vSak autorka formulovala az po odchodu z brnénského
seminare v: Milena Bartlova, Skutecnd pfitomnost. Stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou, Praha 2012.

3 Vztahem starého a moderniho uméni se zabyvaji predevsim Gvodni texty a katalogova hesla v: Jitka Vitaskova (ed.), Opakované
pribéhy. Tradice v novém (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1996.

4 K tomu novéji vystizné v:Tomas Borovsky — Jifi Némec (edd.), Pod ochranou Kleié. Historické obory na Filozofické fakulté Masary-
kovy univerzity, Brno 2019, s. 130.

5 K jejich osobnostem a absolventim napf.: Jifi Kroupa — Lubomir Slavicek (edd.), Aimanach 1927—-1997. Sedmdesdt let Semindre
déjin uméni Masarykovy univerzity v Brné, Brno 1997,s. 11-18.

6 K aktivitim a textim Linhartové v dobé jejiho plisobeni v AJG viz vice v:Véra Linhartova, Soustiedné kruhy. Clanky a studie z let
1962-2002, Praha 2010.

7 Fritz Koenig. Meine Arche Noah, Skulpturenmuseum im Hofberg. Stiftung Koenig (dnes KOENIGmuseum), Landshut, 20. 6. 2004
— 31.12.2005. — Stefanje Weinmayr (ed.), Meine Arche Noah (kat. vyst.), Miinchen 2004. — Koenig je napf. autorem monumentalniho
némeckého narodniho pamatniku (1982-3) v aredlu byv. koncentracniho tabora Mauthausen v Hornich Rakousech.
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rakousky historik uméni a muzejni manazer.® Zpétné a po zkuSenostech z Meziprizkumi lze tvrdit,
ze vedle puisobivosti samotnych expondti byla délezitym faktorem vytvafejicim ono specifické
napéti skute¢nost, ze na podobé landshutské vystavy se vyznamnou mérou podilel nikoliv vyhradné
»klasicky® kurdtor-historik uméni, ale také aktivni umélec. Existuje fada piikladi vystav a expozic,
keeré byly koncipovény & spolukoncipovany aktivnimi umélci, ale tyto ptiklady se tykaji témét
vyhradné moderniho a sou¢asného uméni.” Vedle toho se jiz od 60. let 20. stoleti uplatnuji také
historici a kritici uméni jako kurétot, keefi své vystavy moderniho a sou¢asného uméni koncipuji
yuméleckym® zptisobem.'® Opakované zminované zjednodusené odvozeni Meziprizkumii vyhrad-
n¢ od kolinského arcidiecézniho muzea Kolumba'! a ¢4ste¢né i prezentace Koenigovych soukro-
mych sbirck doklddaji, Ze propojeni starého a nového uméni na vystavich a v expozicich je uspésné
uplatiiovdno spiie na pfedmétech obecné sakrélniho charakteru. AJG sice neni cirkevnim muzeem
uméni, velka ¢dst jeji sbirky stfedoveékého uméni, a predevsim jeji klicova dila oviem piivodné po-
chézeji z Diecézniho muzea v nedalekych Ceskych Budéjovicich.>

Priprava exponati

Vét$ina exponatt ptivodni dlouhodobé expozice sttedovekého uméni sice béhem ptedchozich
desetileti prochdzela pravidelnou konzervétorskou udrzbou, k vyraznéj$im restaurtorskym zé-
sahim viak zpravidla nedochézelo. Dila tak byla i po proméné mobilidte expozice v roce 2008
divékim prezentovana stale ve stavu, v némz je po restaurovdni béhem padesatych, ale povétsinou
spiSe na pocatku 60. let 20. stoleti vidéli — feceno s mirnou nadsdzkou — jesté jejich prarodi¢e na
vystavé Jiholeskd pozdni gotika 1450—1530 v roce 1965. Pokud tedy bylo pti promysleni koncepce
Mezipriizkumi; jednim z nasich cila vystavit dila sttedovékého uméni tak, aby byla vizualné a este-
ticky piistupnd soucasnym divékiim, nemohli jsme se u nich vyraznéj$im restaurdtorskym zdsahim
vyhnout. Ditvody pro to mohly byt v zdsad¢ dvojtho druhu. Zé&isti se jednd o préce, které byly

v posledni dobé& opakované zapij¢ovany do &eskych ¢ zahrani¢nich muzef uméni, a tim i pfes ves-
kerou pé¢i béhem piepravy utrpéla jejich materidlni podstata. Nebo se naopak jednd o dila, keerd
galerii téméf neopoustéla a jejich degradace probéhla budto samovolné v depozitati, nebo mentdl-
né ,zestérla“ dlouhodobym vystavenim v neménné ptivodni stdlé expozici, kterd postupné ztratila
krok s proménami metodologie v d¢jindch sttedovékého umeéni a jeho vystavovani. V nékeerych
piipadech to byl také sdm restaurator, ktery v rimci pravidelné péée o dila pted jejich vystavenim
zésah navrhnul. Také pii objastiovani ndzvu expozice jsme poukazovali na aspekt restaurdtorskych

8 Odborny profil Dietera Bognera viz napr-.:
https://www.bogner-knoll.at/images/team/TEAM_Vita_Dieter_Bogner.pdf, vyhledano 21.9.2020.

9V Ceském prostredi intenzivni diskuzi rozproudila koncepce stalé expozice moderniho uméni ze sbirek NG, ktera byla v roce
2001 vytvorena umélci Milanem Knizdkem a Stanislavem Kolibalem. — Priklad geograficky i institucionalné srovnatelny s AJG pak
predstavuji ,,intervence* sou€asnych umélct svymi dily do stalé expozice muzea moderniho a soucasného uméni Lentos v Linci
v roce 2007, jejiz jednotlivé oddily byly zarover témito umélci v roli kuratort koncipovany. K tomu viz: Stella Rollig — Elisabeth
Nowak-Thaller (edd.), Aufmischen. Sammlung Neu. Neue Prdsentation der Sammlung des Lentos aus der Sicht von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern 2007/08, Linz 2007.

10 K tomu napf.: Hans Ulrich Obrist, Strucnd historie kurdtorstvi, Kutna Hora 2012,s.9-11.

Il Naposledy:Vaclav Milek, Cest je mnoho, ale ne vSechny vedou k cili. Rozhovor s Vitem Vinasem o vystavovani starého uméni,
Prostor Zlin XXVI1/2020,¢. 1,s.7-13.

12 Hynek Latal — Petra Lexova — Martin Vanék, Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300-2016. Privodce stdlou expozici AlSovy jihoceské
galerie, AlSova jihoceska galerie 2016, kap. Strucné déjiny AlSovy jihoceské galerie, nestr.



prizkumi vystavovanych dél, pfi¢emz jsme tim naznacovali, Ze dileZitou néplni celého projekeu
je rovnéz péée o jejich zanedbanou materidlni strdnku. V piipadé nékeerych sochatskych dél pii-
tom bylo zcela zjevné, Ze pravé dne$ni metody priizkumu a restaurovani poskytnou vyrazny posun
v jejich poznéni, ale i ve zdiraznéni téch jejich dobovych vizudlnich kvalit, které sou¢asnému diva-
kovi umozni sndze zptitomnit funkei ¢ pfedpokliddany pivodni kontext umisténi soch a obrazi.
To se pti nasich pravidelnych navstévach v ateliérech restaurdtort, s nimiz galerie spolupracovala

i v minulosti, také ¢asto potvrdilo. Spole¢né s vedenim galerie jsme tak cely pétilety projeke pojali
jako piilezitost podrobit vybrana dila po ptiblizné padeséti letech restaurovéni, pti¢emz na zaklad¢
nasich kazdoro¢nich ndvrhu instituce v rdmci dotaénich programi hledala odpovidajici finanéni
podporu. Proménlivé expozice tak dostala dalsi rozmér, kdyZ v jejim rdmci mohla galerie kazdy rok
prezentovat vysledky restaurovani a nékdy i materidlni zachrany dlouho opomijenych ¢i naopak
nové ziskanych dél. Mezi lety 2015 az 2020 tak bylo restaurovano celkem devét sttedovekych soch
¢ reliéfiy, jedna oboustranné pojednand pozdné stiedovekd deskovd malba, ddle dveé rané barokni

1

dfevéné skulptury a dvé sddrové plastiky z 19. a pocdtku 20. stoleti. Vedle toho restaurdtorskou péci
proslo ptes dvacet obrazii na platné, vytvofenych ¢eskymi malitkami a malifi v priibéhu 20. stoleti.
Vsechna vystavovand sochatska dila sttedovékého i novéjsitho uméni kazdoro¢né pro expozici pii-
pravil Jaroslav Fuka, pfi¢em? je nejen dikladné oéistil, ale pro dosazeni celkového uspokojivého

vizualniho t¢inku na nich ptipadné provedl lokélni retuse problematickych ¢i poskozenych mist.

Pribéh
2016: Stiedovék a moderna

V prvni, iniciaéni verzi expozice s ndzvem Mezipriizkumy. Sbivka AJG 1300-2016, ktery se v ni-
sledujicich letech prométioval pouze aktualizaci &islovky vystavniho roku, byl ptedstaven uzsi vybér
ze sbirky stfedovékého uméni v pfimé konfrontaci s ceskym uménim 20. stoleti. Snahou obou ku-
ratort bylo pfedstavit na omezeném vystavnim prostoru vybér z obecné tusené¢ho ,,zlatého fondu®
AJG, ptitemz klicem byly subjektivné nahlizené formalni i viznamové vztahy. Sbirka sttedovekého
umén{ AJG je po sbirce prazské Narodni galerie druhou nejrozsahlejsi v CR, takze na Hlubokou se
po celd desetileti jezdilo pravé ,,za gotikou®. Druhou silnou strankou sbirek AJG je kvalita i rozsah
del ¢eského nefigurativniho uméni 20. stoleti, keerym oviem nikdy na Hluboké format stalé expozi-
ce vénovan nebyl. O rozvoj této ¢asti sbirek se na po¢atku 60. let 20. stoleti zaslouzila zminénd Véra
Linhartov4, kterd zde promyslela pozici publiku ,,nesrozumitelného” moderniho ve vztahu k ,,po-
chopitelnému" starému uméni. V prvni verzi expozice jsme se tak pokusili navdzat na tvahy Linhar-
tové a nabidnout nepoucené ,turistické” i ,poucené” lokdlni a odborné vetejnosti vhled do sbirek
galerie, ktery by turisty ,neunavoval® a ,znalce” nepohor$oval. Tento zékladni zdmér stdl rovnéz za
rozhodnutim neumistovat do expozice Zddné delsi vysvétlujici texty k d¢jindm galerie a jednotlivym
expondtiim. Tém bylo v prvnim roéniku vyhrazeno misto v atlém kniznim privodci, ktery si oviem
zachoval svou platnost minimélné béhem nésledujicich ro¢nika.”* Déjiny instituce a jejich expozic
ovSem v této prvni verzi rovnéz hrély podstatnou roli, kdyZ jsme v novém uspotddani naptiklad
zachovali pozice nékterych sttedovékych soch, v nichz se nachdzely desetileti pfedtim. Naopak pro
néktera dila jsme se snazili vytvofit distojnéjsi, a pfitom odborné obhajitelny kontext, nez v jakém
byla vystavena pfed nasi externi spolupraci s galerii. Tyk4 se to pfedev$im skulptury leziciho Krista

13 Hynek Latal — Petra Lexova — Martin Vanék, Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300201 6. Privodce stdlou expozici AlSovy jihoCeské
galerie, AlSova jiholeska galerie 2016, kap. Struéné déjiny AlSovy jiholeské galerie, nestr. —Vybranym dilim stfedovékého, moderniho
a povalecného uméni je zde vénovano vzdy maximalné 100 slov s fotografii a technickymi Gdaji.
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Cést spodniho salu expozice Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300—2016, vpravo stala intervence BoZi hrob (autofi
Tomas Svoboda a Patrik Habl). Foto: Jan Mahr.



z Boziho hrobu (kolem 1360), ktery byl po desetileti nevhodné vystaven na jakémsi tzkém ,,pi-
tevnim stole” v hornim séle expozice. Ve spoluprici s architektem expozice TomaSem Svobodou
(*1974) a prvnim intervenujicim umélcem, malifem Patrikem Hablem (*1975), jsme tak navrhli
relativné docasnou stavbu BoZiho hrobu, jejiz objem vhodné fesil roztiistény prostor spodniho

salu s mnoha pilifi a zdroveni byl soucasnou aluzi na pozdné stiedoveké mobilni mikroarchitekeury
s touto funkef ve stfedni Evropé. Podobné jako Svoboda v dalsich letech vice ¢i méné radikalné
upravoval vystavni architekturu vzhledem k aktualnimu vybéru a charakteru expondtt, tak také
Luk4s Kijonka byl celou dobu tviircem vizudlni stranky prezentace expozice. Behem prvnich dvou
verzi navic spolupracoval s Jakubem Konvicou, jenz vytvatel hyperrealistické kresby tuzkou, zndzor-
fiujici vybrané sbirkové ptedméty. ,Veipkem® pro lokdln{ publikum je jeho kresba cyklisty na pla-
kitu a titulni strané privodce, jenz v pozici dohustovani kola odkazuje na dlouhodobé oblibenou
jizdu na kole po cyklostezce, kterd podél feky Vtavy spojuje Ceské Budgjovice a Hlubokou. Zpétné
a trochu nadnesené lze tento motiv nahliZet i v kontextu siliciho celosvétového tlaku na udrzitelné

zptsoby dopravy.

2017: Holandské a vlimské maliistvi

Druha verze expozice v roce 2017 se od té ptedchozi lisila pfedeviim zaclenénim vybéru obrazii ze
sbirky holandské a vldmské malby 16. az 18. stoleti. Pokud nékterym ndv$tévnikim mohla propast
mezi gotikou a modernou v prvni verzi expozice pfipadat ptili§ hlubokd, nabidla verze ndsledujici
pomyslny most mezi obéma epochami. Galerie tehdy jesté pecovala o sbirku ¢eskobudéjovického
pravnika Vlastislava Zatky (1887-1962), jenz ji od pocitku 20. let 20. stoleti az do druhé svétové
valky budoval s odbornou pomoci nékolika $pi¢kovych evropskych znalct a roku 1936 zpiistupnil
vefejnosti. Za druhé svétové valky pak byla sbirka zabavena nacisty a po nastupu komunistt k moci
v roce 1948 byly obrazy Zitkovi konfiskovany podruhé, pti¢emz do AJG se dostaly roku 1960 a od
roku 1978 vystaveny ve stdlé expozici holandského a vldimského malifstvi v zdpadnim kiidle jizddr-
ny. Vedle vybéru z vlastni i ze Zitkovy sbirky zaujimal vyznamné misto v Mezipriizkumech rovnéz
obraz z okruhu vnuka slavného zakladatele malifského rodu Abrahama Brueghela, pochézejici ze
soukromé sbirky. V expozici byla pfedstavena nové zrestaurovand pozdné gotickd socha sv. M4t
Magdalény z Borsikova a vystaveny byly rovnéZz nejnovéjsi piirtstky do sbirky galerie, ziskané ndku-
pem ¢&i darem, mezi nimi dila Zbynka Sekala, Jittho Hilmara nebo Kvéty Pacovské ¢i Karla Neprase.
Pro realizaci intervence sou¢asného uméni byla oslovena rakouskd umélkyné italského pavodu
Esther Stocker (*1974), keerd vytvofila prostorovou instalaci s ndzvem Segmenty vnimdni. Névrh
pro krétké rameno zévéru horniho salu expozice vznikl ptedev$im jako aluze na klenebni vzorce
pozdné gotické sakrélni architektury, takze vytvatel podobné jako v ptipadé¢ zminéného Boziho
hrobu vhodny rdmec soutasného uméni pro oboustranné prezentovany reliéf Posledniho soudu

z Rozmberka nad Vltavou z roku 1493. Reliéf byl od roku 2015 podrobovén prizkumu na Tech-
nické univerzit¢ v Mnichové a nésledné ptevezen do prazského ateliéru Miroslava Ktizka, kde az do
poditku roku 2017 probihalo ve dvou fizich jeho samotné restaurovani.'* Jeho prvni fize spocivala
piedeviim v Casové a technicky ndro¢ném snimdni velkého mnozstvi nedistot a neptvodnich vrstev
ndtéra. Restaurator ddle provedl stabilizaci odkryté, ne¢ekané dobte dochované piivodni polychro-
mie. Pro vizudln{ prezentaci expozice byl vybran tematicky ptiléhavy detail z obrazu Lesni zdkouti

s jestérkami a motylem z doby kolem roku 1700 malitky Alidy Withoos (asi 1660-1730), keerd

14 Miroslav Kfizek, Restauratorska zprava. Ctrnact svatych pomocniki z Rozmberka (nepublikovany strojopis, pistupny v bada-
telné AJG), Praha 2017.
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byla dcerou a Za¢kou malife zatisi Matthiase Withoose. Detail zndzornuje v lesnim podrostu dvé
jestérky, které coby symbol débla ¢ihaji na motyla symbolizujictho dusi. Mimo tento vytez vlevo je
v temnot¢ skryt lednacek jako symbol Kristova zmrtvychvstédni. Obraz jsme za hlavni motiv zvolili
nejen kviili akeentu expozice na nizozemskou malbu, ale také kvili pfipomenuti, Ze mezi ptvodce
mistrovskych maleb starého uméni je nutné poditat i nemalé mnozstvi Zen malifek.Ve svém dopise
z ledna roku 2017 se k nové stalé expozici vyjadtila i Véra Linhartova, s niZ jsme navazali v pted-
chozim roce dopisni kontake: ,,Velmi vitim | ...] koncepci vzdjemné pritomnosti gotického a moderni-
ho umént, je zcela v tendenci byvalé AJG piinést nové pobledy na déjiny uméni.”

Zadni rameno horniho salu
expozice Meziprizkumy. Sbirka
AJG 1300-2017 se stalou inter-
venci Segmenty vnimani (autorka
Esther Stocker). Foto: Jan Mahr.

Oddéleny prostor ve spodnim
sale expozice Meziprizkumy.
Sbirka AJG 1300-2017. Foto:
Jan Mahr.




Petr Dub pfi prvni fazi intervence Nase galerie v ramci expozice Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300-2018.
Foto: Zdenék Porcal.

UstFedni &st horniho salu expozice Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300-2018. Foto: Pavel Dolejsi.

L



]

2018: Keramika

Expozice Mezipriizkumy. Sbirka AJG 1300-2018 se od dvou ptedchozich verzi odliSovala hned

v n¢kolika aspektech. Vedle vybéru ze ,zlatého fondu” galerie jsme se rozhodli navstévnikiim
piedstavit také ty segmenty jejich sbirek, kreré po celd desetileti stily spiSe v pozadi a na okraji z4-
jmu vedeni galerie. Prvnim cilem se tak stala jistd rehabilitace rozsdhlé a mezindrodné vyznamné
sbirky umélecké keramiky, ktera zac¢ala vznikat od druhé poloviny 60. let 20. stoleti v souvislosti

s Intersympoziem keramiky a ndvazné zalozenym Mezindrodnim muzeem keramiky v adaptovaném
objektu byvalé¢ho zameckého pivovaru v Bechyni. Tento objekt byl oviem vetejnosti ptistupny
pouze v letnich mésicich a také mentdlné se postupné ocitnul na samé periferii ndvitévnického
z4jmu. Z prvniho mezindrodniho setkdni keramiku z celé¢ho svéta byla v expozici symbolicky vysta-
vena préce rakouského tviirce Kurta Ohnsorga (1927-1970), jenz v roce 1963 inicioval zalozent
keramického sympozia v hornorakouském Gmundenu, coz ndsledné a spole¢né s prazskou Mezi-
narodni vystavou soucasné keramiky v roce 1962 vedlo prévé k potadani letnich setkdni v Bechyni.
V expozici byly vystaveny rovnéz prace vyznamnych pedagogi bechyiské Sttedni pramyslové skoly
keramické (zal. 1884), z nichz néktef{ ¢4st svych profesnich aktivit spojili s poradanim bechyniskych
sympozif. V tvodni ¢4sti expozice tak bylo vystaveno dilo Josefa Simaka (1888-1959), jenz byl

v letech 1931-1946 feditelem $koly a zaslouzil se nejen o jeji rozvoj, ale i o zdchranu mnoha ume¢-
leckych i ptirodnich pamdatek ve mésté a jeho okoli. S bechyniskou skolou spojil svij Zivot rovnéz
Bohumil Dobids st. (1905-1964), jenz je spolutviircem rozmérného reliéfu (1954) ve vstupnich
prostordch AJG na Hluboké, ptipominajiciho jeji zalozeni. Nezminén nesmi ziistat ani letos zesnu-
Iy Viclav Serék (1931-2021), jenz navic dlouhou dobu piisobil jako predseda ptipravného vyboru
bechytiského sympozia. Vystavenim vybranych dél ze sbirky keramiky AJG na Hluboké, opét

v propojenti se stiedovékym a modernim uménim, jsme se v ,,centralnim® objektu instituce pokusili
$ir$imu név§tévnickému publiku zménit pohled na polozapomenuty a s uréitym opovrzenim nahli-
zeny ,periferni“ segment. O néco ambiciézn&jsi pak byl zdmér povysit tento segment sbirek diky
specifickym vyrobnim i vyzdobnym principim média keramiky na pomyslny nad¢asovy most k di-
lam pravékého ¢i asijského uméni, na néz béznd deskd regiondlni galerie divikovi pohled nabidnout
nemize. To se v ndznaku projevilo ve vizudlni prezentaci ro¢niku 2018, v niz se hlavnimi motivy
staly skicovité tusové kresby Marka Tischlera, ptedstavujici vybrand dila vy$e zminénych autord.
Jinym cilem expozice bylo vyzdvihnuti malo zndmych poloh dila jihoéeskych autort, kteti byvaji

z nejriznéjsich, mnohdy ideologickych diivodi déjinami ¢eského uméni ponékud opomijeni. Jedna
se napitklad o Jana Kojana (1886-1951), jehoz portrét manzelky se nové stal tvodnim obrazem
expozice, ddle Otu Matouska (1890-1977) nebo Karla Valtera (1909-2006). Ptedstaveno bylo

i dilo Maxmilidna Bohd¢e (1882-1957), vyjimeéné umélecké osobnosti, nepravem postizené nalep-
kou regionalismu. Pfchodnocovani pohledu na zavedenou instituci a schopnosti prezentace jejich
sbirek se pak stalo tématem performativni intervence Nase galerie Petra Duba (*1976), jenz ve dvou
fézich vy¢istil ¢ast bronzového panelu s ndzvem galerie nad jejim hlavnim vstupem.

2019: Télesnost

Pro podobu ¢tvrté verze expozice se do velké miry stala uréujici intervence italského umélce Rube-
na Montiniho (*1986) s ndzvem MADRE, jenz se rozhodl v réiznych médiich tematizovat proble-
matiku matefstvi a moznosti jeho (ne)prozivéni jedincem s gay sexuédlni identitou. Queer nahlizeni
vlastniho téla Montini zpracoval v sériich fotografii, pfi¢emz v tzv. grafickém kabinetu horniho sélu
byl zachycen jeho pokus obléci se do mattinych $atd, v jiné dvojici fotografii s ndzvem LUPA pak
snaha pfizptsobit sv4 prsa ke kojeni. V zadnim prostoru spodniho salu pak bylo umisténo video,

v némz se Montini s pomoci maskéra proménuje do podoby své matky ve véku, jehoz dosdhl i on.



Ustiednim bodem horniho silu expozice i slavnosti jejtho otevienti se ov§em stala performance,
bé¢hem niz si Montini na své biicho pted zraky divaki vytetoval népis v italsting, spekulativné od-
kazujici na biologickou a ¢asto i legislativni (ne)moznost muzského gay matefstvi. Montini, jehoz
pak v expozici nahradila obrazovka s videozdznamem akce, ptitom sed¢l pted pultem, na némz
byla od nejvétsi po nejmensi bez ohledu na chronologii vystavena fada stiedovékych skulptur ma-
dony, zakoné&end truchlici Pannou Marif z Hor. Dvotisté (pted 1460) a polopostavou Bolestného
Krista z Vy$$tho Brodu (kolem 13502). Motiv madony jsme na protéj$im panelu zndsobili fadou
deskovych obrazt z obdobi cca 1440-1600, doplnénou drobnym obrazem nahého Jinocha (1931)
Antonina Prochdzky. Také v ostatnich ¢astech expozice byla v riznych médiich tematizovdna lidskd
télesnost, jeji symbolika a biologické ¢i vytvarné promény. Uvodnim obrazem se stala malba 77
Gricie (1914) od Véclava Spély, na velky podstavec se sochafskymi a keramickymi pracemi jsme
umistili drobnou sosku nahého Melancholického dévéete (1905) Jana Stursy a na dalsich panelech
horniho salu nasledovaly obrazy Koupajicich se chlapcii (1910) Adolfa Trigra (1888-1965), Kou-
pani (1932) Jana Baucha ¢&i Alegorie ldsky (kol. 1600) od nezndmého vldmského malife. Zatimco
hornimu salu dominovala tématika rtiznych podob matefstvi, pfevazujicim tématem spodniho

salu se stalo rozmanité pojeti rodiny. Ustfednim mistem byla fada leptii z nedplného cyklu Adam

a Eva v rdji (1746) augpurského kreslite, malife, rytce i nakladatele Johanna Eliase Ridingera
(1698-1767), keery galerie ziskala jiz v po¢atcich své existence. Tuto fadu ve vystavnim prostoru
motivicky uvozovala v ptedchozim roce zrestaurovand plastika Adama a Evy (1849) z patinované
sddry od Viclava Levého, model k bronzovému sousosi, které pochdzi z autorova studijniho pobytu
v Mnichov¢, kde se u¢il ve tiid¢ sochate Ludwiga Schwanthalera.'” RovnéZ v roce 2018 restaurova-
né socha Bolestného Krista z H. Dvotisté (kolem 1450) podtrhla prezentaci nahého muzského téla,
na stejném misté queer motiviku podpotila prvné vystavend socha sv. Starosty (?) (kol. 1500), kee-
rou AJG do svych sbirek ziskala v roce 2011. Z ostatnich Ridingerovych praci, jichz vytvotil obrov-
ské mnoZstvi, a ¢asto se nachdzeji v zdmeckych expozicich, jsme vybrali naptiklad motiv lovu lisky,
keery spole¢né s Adamovou postavou poslouzil jako ptedloha pro interpretaci Katetiny Blahakové,
jejiz lavirované kresby se v tomto ro¢niku expozice staly hlavnimi motivy vizudlni prezentace.

2020: Regionalni uméni

Muzea uméni mimo centrum se v dobé globdlnich a nové také virtudlné zpfistuptiovanych vystav
piirozené potykaji s otdzkou své regiondlni identity a toho, co a v jakém kontextu maji publiku
nabizet. Jak bylo naznadeno, pozice AJG je v tomto ohledu o to komplikovangjsi, Ze se s porevo-
lu¢nim otevienim zdpadnich hranic a pozdéji nastupem mezikontinentalniho turismu ocitla nejen
v ptimé konkurenci s jednim z nejnavitévovanéjsich zimka v CR, ale pomyslné také s ostatnimi
evropskymi stiedné velkymi muzei uméni. Situaci mohlo ptedvidat ,,porevolu¢ni vedeni, za né¢hoz
byla ale instituce pouze ,udrzovdna®, a tak mentalné i technicky dvé¢ desetileti stagnovala. Také
proto byla vyse fe¢ o ,zlaté éte“ AJG béhem 60. let, nebot personalné, vystavné ani sbirkotvorné
inspirativnéj$im obdobim pak jiz galerie neprosla. V posledni verzi Mezipriizkumii jsme proto
naplno uplatnili zdmér, ktery byl v ptedchozich ro¢nicich spiSe nesméle a pozvolna naznatovan.
Jednim z ptivodnich dkoltt AJG totiz byla odbornd péée o umélecky Zivot jiznich Cech, a tak jsme
se tentokrat vyraznéji zaméfili na umélce, keeré Ize zjednodusené oznacit jako regionalni. Jejich
dila byla po roce 1989 ¢asto odsunuta do pozadi, a to s odkazem na jejich nedostate¢né inovativni

I5 TP [Taténa Petrasova], Romanticky tviirce versus Akademie, in: eadem — Rostislav Svacha (edd.), D&jiny uméni v Ceskych zemich
800-2000, Praha — Revnice 2017, s. 630-633.— Bronzové definitivni sousosi je ulozeno v Narodni galerii v Praze (inv. & P 25 34), viz
téz: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_2534, vyhledano 4.8.2021.
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Ruben Montini po skonéeni performance v ramci intervence MADRE v hornim sile expozice Mezipri-
zkumy. Sbirka AJG 1300-2019. Foto: Ela Bialkowska.

Pozvanka na otevreni expozice
Meziprizkumy. Sbirka AJG
1300-2019 (kresba Katerina
Blahakova podle

J. E.Ridingera, graficka uprava
Lukas Kijonka).

MEZIPRUZKUMY.
SBIRKA AJG 1300 — 2019

INTERSURVEYS.
THE COLLECTION OF THE SOUTH-BOHEMIAN GALLERY

1300—2019




Komentovana prohlidka v ramci podzimnich Dnli otevirenych ateliérti v expozici Meziprizkumy. Sbirka AJG 1300—
2020, zprava Martin Vanék a Hynek Latal. Foto: Pavel Dolejsi.

B, dubng 2020 « Hluboks nad Vitavo - gy

Alsova jihadeskd galerie i v Aliova jihoteskd galeris .

MEZIPROZKUMY | SEIRKA AJG 1300 - 2020 |

Malif Crta Matoudek (1890-1977) zastéval v letech 19251950 funkd predsady SdruZeni
Jihodeskych wytvamikd, Z proni switows wvilky se vidtll Jako leglondi, disledkerm dehod byl jeho
dvoulety pobyt v nacistickich wémicich a koncentraénich taborech. Zagitky z obou valetmych
kanflikid se snad staly jednim z divod(, prod se Matousek ve swém pazdnim dile obritll k tématu
sumavskych lesd a klidnych hladin jihodeskych rybnikid, které zpracoval jak v malbé, tak v grafice.
|

Meziprizkumy se letos zaméfuji na umélce, jejichz dilo je n&jakym zplsobem spjato s jiEnimi
Cechami. Jejich tworba byla po roce 1989 Casto upozadowing, vBtinou s odkazem na
nedastatedny umalecky pfinos. Kurdtof si tak koncepcl wystawy, v niZ s opét misi .stard”

urmend s nowim®, kladou otazku, 2da reglonalismus mide mit | nadtasowy plesah. Letosni
intervenci soufasného umélce bude povidka Jifiho Hajicka, inspirovand pfibéhem nélderich
stfedovigch soch v AIG.

I

#merziprizkumy #ajg #alsovajihoceskagalerie #sbirka #muzeum #galerie #muzeumuméni
#jlzmicechy #fihoceskykra) #budejce #ceskebude|mvice #budwels #gotika #malil #malba #socha
#vystava #reskeumeni #50db8hmen #bdhmen #visitsouthbohemia #southobemia
#ylsitczechrepublic_de #arttravel #rural #ruralart #arttrip #otamatoussk @ Aldova Jihoteskd
galerie

Medailon o Zivoté a dile Oty
Matouska na socialnich sitich
AJG v dobé pandemické
uzavéry na jare 2020.
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umélecky ptinos, ptipadné byla — ¢asto neprévem — ondlepkovana jako ,,prorezimni®. To se para-
doxné tykalo i dél umélkyr a umélct tvoticich ptevazné jiz v mezivéle¢ném obdobi, kterd vznikala
paralelné s avantgardnimi uméleckymi sméry a dokazuji tak, Ze uméleckd produkee byla pestiejsi,
nez jak tvrdi kanonicky vyklad ¢eskych déjin uméni. Spise lokdlnim név$tévnikim byl v tomto
smyslu hned na tvodnim panelu ptedstaven obraz z udélosti Prazského povstani Barikddnik
(1945) zminéného Oty Matouska, obecné oblibeného kviili jeho rozsahlému pozdnimu krajindt-
skému dilu. Dal$im z autord, jejichZ dilo by si zaslouZilo komplexni zpracovani i pfehodnocent,

je rovnéz jiz zminény Jan Kojan, jenz v poloviné 20. let kratce tvofil v duchu némecké tzv. nové
vécnosti. Piikladem je portrét jeho choti Didma s lekninem (1925), jenz se stal ptedlohou pro di-
gitdlni kresbu Filipa Hausera, ktery se tak podilel na poprvé barevné vizudlni prezentaci expozice.
Intervenci v podobé povidky Nidvrar krdsné madony napsal ¢eskobudéjovicky spisovatel Jiff Héjicek
(*1967), keery v textu tematizuje spletity osud uméleckych dél v obdobi vale¢nych konfliket a to-
talitnich rezimd, podobny nékterym exponatim ve sbirkdch AJG. Text povidky byl jednak vyplot-
rovan v ¢eském a anglickém jazyce na jednom z panelt horntho salu, jednak zaznival na stejném
misté jako nahravka. Pfedstaveno bylo rovnéz grafické a malifské dilo budéjovického lékate Karla
Fleischmanna (1897-1944), jenz byl kviili svému Zidovskému ptivodu béhem nacistické okupace
deportovén do Terezina, aby byl pak jeho plodny Zivot pfed¢asné ukoncen ve vyhlazovacim tédbote
v Osvétimi. Ve snaze ptedstavit nejen v Ceskych Budgjovicich usazené malite a grafiky jsme v hor-
nim sile instalovali monumentilni tapiserii Ceskoslovensky len (1939), ktery byl vytvoten podle
ptedlohy Karla Putze v jindtichohradeckych dilndch Marie Hoppe-Teinitzerové (1879-1960),
vyrazné predstavitelky ¢eského uméleckého temesla. Tapiserie byla uréena pro pavilon CSR na
Svétové vystavé v New Yorku a pomoci personifikaci zobrazuje postup zpracovani Inu. Hoppe-
Teinitzerova zaujima symbolicky dilezité misto i v d&jindch AJG, nebot plné prvni vystavou této

instituce byla v roce 1953 prévé pichlidka jeji tvorby.

Reflexe

Ackoliv jsme béhem nasi minimalné pétileté préce na jednotlivych ro¢nicich expozice neza-
pochybovali o sprévnosti naseho konceptu, ohlasy publika nebyly vzdy jen pochvalné. ,,Idedlnimi*
névstévniky pro nés byli pfirozené ti, keetf pochopili roéni rytmus obmén expozice, a proto se do
ni pti svych opakovanych névstévich vraceli. Bohuzel, marketingovd sckee galerie nebyla schopna
naplno vyuzit proménujici se vizualni strdnku propagace jednotlivych ro¢niki a zapojeni soulas-
nych umélet nejen do ni, ale pedevsim do koncepce intervenci v expozici, pfi¢emz oboji jeji kaz-
doro¢ni ,,piestavéni® vefejnosti jasné signalizovalo. Ohlasy publika lze na zdkladé zapist v ndvstévni
knize snad o¢ekavatelné rozdélit na velmi pozitivni a velmi negativni, pfi¢emz nejvice obojich
bylo pii otevieni prvniho ro¢niku. Bohuzel, az po skonéeni posledniho ro¢niku byl v roce 2021 ve
vystavnich prostorich expozice instalovdn novy osvétlovaci systém. Pochopitelné stiznosti se totiz
snasely pravé na osvétleni, mnohem vice problémi ale ptindseji ve vystavach obvykle popisky. Tém
jsme se v poslednim ro¢niku tplné vyhnuli a zatadili jejich textovou slozku do doprovodné brozury
pod ¢iselné fazeni v expozici, coz ptineslo fadu stiznosti, nejlépe to ale vyhovovalo naSemu zdméru
umoznit divékiam jednak nerozptylené vniméni expozice jako harmonického, vyhradné vizudlnimi
prostedky promlouvajiciho celku, jednak nerusené divani se na jednotliva dila ¢i jejich soubory.
Posledni, ,,covidovy“ ro¢nik expozice pfinesl pozoruhodné, hybridni rozsitent jeji idey v prezentaci
reprodukei piipravenych i nevystavenych dél vybranych regiondlnich autorti v rdmci aktivity AJG
na socidlnich sitich, kdyz byly galerie béhem jara roku 2020 uzavieny. Bezd¢ky se tak projevila
spravnost nasi volby hlavniho tématu prezentace regiondlnich autord, protoZe jednim z jejich za-
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mért bylo i pouhé rozsifeni povédomi o nich ve stfedni a mladsi generaci nav§tévniki galerie.



Vracim se tak k opakované zmifiované problematice tlohy regionalni galerie, kterd by se
méla snaZit vyrovnat s jejim neoéekdvanym a ptvodné nechténym umisténim na mapé globalniho
turismu. Jsme schopni nalézt zptisob, jakym vystavime madonu jihoceského piivodu a dilo ¢eského
malife 20. stoleti tak, aby si k nim nasel cestu v $ir$im smyslu regionalni a zdroven i globalni turista
s ptirozené minimalnim povédomim o uméni stfedni Evropy a jeho duchovni tradici (i kdyz ani
ten regiondlni jej také nutné nemusi mit)? Zvolili jsme proto od po¢dtku — pro nékeeré z kolegti
v oboru mozn4 piili§ subjektivni — feseni ,,ne-nau¢né®, zjednodusené feceno zazitkové expozice,
kter4 byla zaloZena na redukei poctu expondtd, jejich neobvyklych a n¢kdy i ,vtipnych” soused-
stvich a na sdileni obecné lidskych zkusenosti, zprosttedkovanych tvirci v riiznych médiich a epo-
chich. Vjednotlivych ro¢nicich Mezipriizkumii jsme se zaroven pokusili nendsilné tematizovat
d¢jiny instituce, jejich vyznamnych vystav a expozic, pii¢em? kazdy rok jsme do doprovodné bro-
zury, kterou névitévnici obdrzeli zdarma ke vstupence, ptipravili medailony vyznamnych osobnosti
AJG. Brozury pro aktudln{ verze expozice dale vzdy obsahovaly seznam exponitii podle rozmisténi
v obou sdlech ¢ rozhovory s tviirci intervenci, vysvétlujici jejich koteny a zdméry, doplnéné o jejich
osobni profily. V nékterych ptipadech jsme se zptisobem instalace pokusili ndv§tévnikim piiblizit
umisténi dél sttedovékého uméni v sakralnich interiérech. Plati to nejen pro jiz zminéného Krista
z Boziho hrobu ¢i reliéf Posledniho soudu z Rozmberka, ale naptiklad také pro monumentalni
Pietu z Viemétic (mezi 1430-1440), prezentovanou na mirné vy$$im podstavci, ¢&i deskové obrazy
s malifsky pojednanou zadni stranou, ¢asto pouze volné opiené o panely.

Kdyz na pocétku 60. let zatala AJG prezentovat dila sou¢asnych malifa, navazujicich
na piedvéle¢nou tradici ¢eského uméni a reagujicich na aktudlni sméry toho zdpadniho, psali teh-
dejsi divaci vystav, keefi si s touto tvorbou nevédéli rady, do név§tévni knihy ptevazné negativni
ohlasy. Boris Jachnin pak na to zareagoval knihou Hlasy bez rdmu, v niz shromazdil avahy nad
souasnym uménim i moznostmi jeho vnimani a pfipojil k nim vzdy vybér nékolika zapisii z nd-
vitévnich knih.'® Na ptipravé publikace se jako autorka ¢i spoluautorka nékolika tehdejsich vystav
moderniho a sou¢asného uméni podilela také Véra Linhartové. Zavérem nabizim srovndni zépist
z tehdej$ich a neddvnych nav§tévnich knih, doklddajici, ze situace ve vniman{ aktudlniho uméni
pied Sedesdti lety se od dnesniho hodnoceni sou¢asné koncipovanych vystav a expozic téméf ne-
zménila:

»Proé se vystavuji takovd ,uméleckd dila; kterd se nicemu nepodobaji? Promirite, ale pFipadd mi to, jako

kdybychom tieba vypéstovali vepre jako husu.“ (1964)
»Jestlize nécemu nerozumim, neznamend to, Ze je véc Spatnd“ (1964)

WJiZ podrubé jsem kuritorskymi pociny této galerie zcela zklamana (HL a MV!!!). Radsi s vikama nez
se dvéma blbama.“ (2016)

»Vizeni a milt lidé, kterd jste vytvorili tuto nadhernon, novou expozici. Diky za tu krdsu, zdZitek vidét
vedle sebe staré a nedavné, soucasné. Diky za tu odvabu. A také moznost nahlédnout do pokladii shirck
AJG. T&im se na dalsi. Stastny novy rok 2017“(2016)

16 Boris Jachnin (ed.), Hlasy bez ramu. Polemika o modernim vytvarném uméni, Ceské Budé&jovice 1964.
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Na rozdiel od mojich pred-re¢nikov, v nadchadzajicom prispevku nebudem prezentovat uz
zrealizovany projekt, ba dokonca ani nie ,,stale expozicie“ ako im dnes rozumie publikum

i vadsina navstevnikov muzei a galérii. Rad by som Vas zasvitil do procesu tvorby buducich
zbierkovych expozicii, ktoré spolu s timom kurétoriek a kuratorov SNG pripravujeme na
obdobie po dlhej generalnej rekonstrukcii bratislavského arealu Slovenskej narodnej galérie.!
Nejde mi pritom ani tak velmi o vecné informdcie, napr. aké sekcie planujeme ¢i ktoré z na-
$ich ikonickych diel budu vystavené a v akom kontexte. Skor vyuzivam prilezitost podelit sa
s kolegynami a kolegami o skusenosti, ktoré sprevadzaju takyto proces, uz preto, ze podobnej
ulohe v porovnatelnom rozsahu v nasich pomeroch ¢eli zbierkova instittcia priblizne tak raz
za 50 rokov. V tomto smere mozno teda sicasnych spolupracovnikov a spolupracovnicky
SNG povazovat za privilegovanu generaciu, ¢o si vac¢sina z nds - i napriek mnohym problé-
mom spojenym s procesom rekonstrukcie - aj patri¢ne uvedomuje.

Najskor teda topograficka orientacia a dovody, ktoré nas viedli k navrhovanému riese-
niu. Expozicie SNG budeme prezentovat v ramci jedného, pomerne kompaktného navstevnic-
keho okruhu, konkrétne na 2. poschodi tzv. Vodnych kasarni (historicka, barokova budova)

a na najniz§om podlazi tzv. Premostenia — markantnej architektury, ktorej autorom je Vladimir
Dedecek. Stcastou expozicii bude aj exteriérovy ,,socharsky park® pod Premostenim a prilahla
expozicia soch a exteriérovej keramiky pod nim. Praktické dovody tohto riesenia spocivaji

v zamere vedenia galérie, jadro zbierok - teda to, ¢o danovy poplatnik uz financuje cez $tatny
rozpocet transferom na chod a ¢innost SNG - spristupnit zadarmo. Schéma znama najma

z fungovania britskych $tatnych institticii u nas nardza na mnohé prekazky, SNG vsak ma uz
niekolkoro¢né skisenosti s financovanim volného vstupu do galérie s pomocou stkromného
partnera, zvic¢sa niektorej z velkych bank. V kazdom pripade, volny vstup do celého radu vy-
stavnych sal predpoklada, Ze budu podliehat rovnakému bezpe¢nostnému rezimu, niektoré

z nich $pecialnym klimatickym a svetelnym podmienkam a pod. To st len niektoré z faktorov,
ktoré sme museli pri ¢leneni - zatial z pomerne vysokej perspektivy — zohladnovat.

Z hladiska podorysu pomerne komplikovaného arealu, ktory bude navyse aj pre
vernych navstevnikov v mnohych ohladoch novy pomerne nédro¢ny na orientaciu, vznikne
okolo nadvoria ur¢itd centralna ,,obru¢“ s jasne definovanou funkciou, vyuzivajica vo vyso-
kej miere centralnu historicki budovu 18. storoc¢ia. Na jednej strane spaja administrativny
trakt a novy spolocensky priestor atria, smerom k Dunaju presahuje do mestského parteru na
nadvori a integruje aj Premostenie ako provokativne gesto architektonického brutalizmu 70.
rokov 20. storocia.

Bez toho, aby som zachadzal do detailov, len stru¢ny prehlad sekcii s ich pracovnymi
ndzvami a orienta¢ne aj obsahom. Jedna z najvacsich sal Vodnych kasarni, v ich vychodnom
kridle, je vyhradena expozicii sakrdlneho umenia. Na rozdiel od predchadzajucich expozicii
taziskovo integruje tak gotickd, ako aj barokovu skulptiru a malbu; naviac, kombinuje ich
s dielami insitného umenia a v mensej miere aj europskeho maliarstva, aZ po niektoré polohy
sticasného umenia. Na opacnej strane - v zapadnom kridle Vodnych kasarni - néjde miesto
obrazdren eurépskeho maliarstva 16. — 18. storocia, spomedzi budtcich expozicii azda ,,naj-
klasickejsi“ galerijny Zaner, prezentujuci ,créeme de la créme® zbierok zahrani¢ného umenia
SNG. V prilahlej mensej sale, av$ak s va¢$imi architektonickymi ambiciami, ponukneme mix
umeleckého remesla z roznych obdobi a priemyselného ¢i grafického dizajnu 20. a 21. storocia

| Viac k celému procesu vratane fotogalérii a vizualizcii: https://www.sng.sk/sk/o-galerii/rekonstrukcia (vyhladané 10.12.2021).



V severnom kridle Vodnych kasarni najde miesto umenie klasickej moderny, resp.
diela od prelomu storo¢i az po 50. roky 20. storocia. Protilahly trakt, teda uz rozsiahle spodné
podlazie Premostenia bude prezentovat umenie od 60. rokov po st¢asnost, vratane novych
médii (video, instalacie, archivy a pod.). Specidlnym, trocha detagovanym priestorom, aviak
stale v ramci rovnakého podlazia bude vystavna kolekcia daru od Zbierky Linea, taziskovo
umenie 20. storocia. K stalym expoziciam napokon bude patrit aj uz spominané sochdarstvo
20. a 21. storocia na nadvori pod Premostenim, o stupen nizsie doplnené o monumentalnej-
$ie formy keramiky.

Obsah jednotlivych sekcii presiel v nasich uvahach za ostatné roky roznymi premena-
mi, neraz radikalnymi. Kym na zaciatku som sa domnieval, Ze spolo¢ného menovatela bude
mozné najst napriklad v meniacej sa funkcii umenia, postupné diskusie s kolegynami a kole-
gami ukazali,” Ze tento aspekt by fungoval ani nie v polovici vybranych kolekcii. Od zaciatku
nam tiez bolo jasné, ze nase buduce expozicie nechceme koncipovat na linearnom principe -
od najstarsich artefaktov po sticasnost. To sa ale uz dostavane k premisam, ktoré by mali byt
spolo¢né pre vietky casti expozicie a ktoré sa daju strucne skomentovat nasledovne:

Chronolégia

Vicsina podobnych expozicii vo svete funguje na baze sekcii od najstarsich diel v zbierke

po tie najmladsie, a to bez ohladu na to, aku ¢ast idealne konstruovaného ,,pribehu umenia“
zastupuju. Kuratorky a kuratori SNG poznaju ,,svoj“ fond dostato¢ne dobre na to, aby si boli
vedomé a vedomi skuto¢nosti, ze linearne ,,dejiny umenia® hoci aj uzavreté v hraniciach
Slovenska (historicky navyse diskutabilnych) z neho vystavat nemozno. Sled slohovo defino-
vanych sekcif (gotika, barok, 19. storoéie, moderna etc.) sice z pohladu vystavnej prezentacie
povazujeme za prehladny, zaroven ale tieZ za prekonany a tak ho radi nechame driemat v 20.
storoci.

Zrkadlo zbierkového fondu SNG

Ako alternativu ku kons$truovaniu ,,dejin umenia Slovenska“ prostrednictvom fondu, ktory
v tomto smere v mnohych ohladoch, médiach a periédach nie je reprezentativny, ponukame
ina selekciu, ktora bude silné stranky zbierky galérie aj navonok reprezentovat vernejsie.
Chceme, aby aj nezainteresovani navstevnici a navstevnicky po prehliadke expozicii nado-
budli prehlad v tom, ¢o tato zbierkova instittcia realne spravuje, preco to robi a ako tieto
hodnoty sprostredkuva navonok. To predpoklada najskér definovanie tych najsilnejsich
zbierkovych segmentov a az nasledné rozpracovanie ich kontextov, ktoré vydaju na konkrét-
ny expozi¢ny celok.?

2 Pripravu buducich expozicii SNG koordinuji veduci kuratori Lucia Gregorova Stach a Dusan Buran. Postupne vytvaraji mensie
pracovné skupiny kuratoriek a kuratorov zodpovednych za jednotlivé sekcie, ale tiez ststreduji podklady smerom k restaurator-
skému oSetreniu nadejnych exponatov, pripravuji edic¢ny plan spojeny s expoziciami ¢i sprostredkovavaju kontakt s architektmi,
resp. d'alSimi oddeleniami SNG (digitalne zbierky, galerijna pedagogika a pod.).

3 Neznamena to celkom zavrhnutie akychkolvek vypozi¢iek od inych institucii alebo od sikromnych zberatelov ¢i priamo umelcov.
Budeme s nimi vSak narabat’ obozretne, v zmysle obsahovo preddefinovanych sekcii — Gcelne.
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Aspekty & fenomény

Ked odmietame linedrne-chronologické hladisko ako hlavné kritérium, vyvstava otazka,
ako teda clenit jednotlivé sekcie a akym obsahom ich naplnit. Namiesto iluzérneho ,,pribe-
hu umenia“ chceme ponuknut vnimanie zbierok SNG na zéklade r6znych aspektov alebo
fenoménov, ktoré povazujeme za klucové tak cez raster zbierkového fondu, ale aj z hladiska
historickej ¢i medialnej dolezitosti. Niekde, napr. v pripade gotickej a barokovej skulptiry,
dominuje funkéné hladisko a ndsledne dospieva k pointe masovej vizualnej kultdry v kolek-
cii insitnej plastiky 19. a 20. storocia; inde, napr. v pripade neoavantgard 60. a 70. rokov 20.
storocia sme uprednostnili silné individuality ako Stano Filko, Julius Koller ¢i Jana Zelibska
a vyber dalsich diel konstruujeme okolo ich idef a aktivit.

Poznamky pod ¢iarou

Priority, resp. hierarchia vystavnych celkov sa teda v kazdej sekcii konstruujti nanovo, neexis-
tuje jeden zavazny ,manudal®, na zdklade ktorého budu vyberané diela do vystavnych kolekcii.
Niektoré sekcie budu navonok posobit ,,usporiadanejsie” i v zmysle tradi¢nych ,,stalych expo-
zicii®, iné skor budua budit dojem experimentalnej doc¢asnej vystavy. V spolupraci s architekt-
mi a grafickymi dizajnérmi budeme na trovni vytvarno-architektonického riedenia hladat

¢o najviac zjednocujicich momentov instalacie, aby sa okruh nerozpadol na sled nezavislych
vystav. V ramci hierarchie, samozrejme, divaci ndjdu chronicky zname, ,,ikonické“ diela, radi
ich v8ak podrobime konfrontacii s menej znamymi, alebo i celkom neznamymi artefaktmi,
ktoré este len na svoju prilezitost ¢akaji. Na opa¢nom pole tohto oblika potom spocivaju
diela, ktoré budu (zdanlivo) marginalizované az do podoby akejsi ,,poznamky pod ¢iarou®
Dopovedaja uréita pointu alebo dotahuju ten-ktory aspekt do iného historického obdobia
alebo kultirno-geografického celku ¢i politickej situdcie. Do istej miery je to aj odpoved SNG
na ¢oraz populdrnej$i fenomén tzv. ,intervencii€, ktoré v$ak obvykle pracuju na principe
kontrastu, menej uz silnej pointy.

Mix médii

Netreba asi prili§ zdoraznovat, ze v buducich expoziciach nebudeme oddelovat rozli¢éné mé-
dia do samostatnych, druhovo-umelecky akoby koherentnych celkov. Socha, malba, dizajn ¢i
instaldcia budu prezentované bok po boku, napokon - vy$sie naznacené rozmyslanie o feno-
ménoch, aspektoch ¢i ,poznamkach pod ciarou® k ich vzdjomnej integracii fond SNG priam
predurcuju. Jednym zo zavaznejsich problémov takéhoto mixu médii vSak nadalej ostava ex-
pozicia diel na papierovych nosi¢och, v prvom rade starej kresby, grafiky ¢i fotografie, v ume-
ni 20. storocia ale ¢oraz Castejsie tiez archivnych médii alebo instalacie. Z konzervatorskych
dévodov sa sice da riesit uplatnenim vystavnych kopii, budtice expozicie SNG ale ponukajt
aj ind alternativu, k nej o chvilu.

Viac vrstiev ¢itania & informac¢ny systém

Uvedomujeme si, Ze relativne nekonvencné ¢lenenie expozicii si bude vyzadovat preciznejsi
narativ aj v zmysle didaktickych textov, resp. zakladnych aj doplnkovych informacii. Prirodzene,



$kala moznosti je medzi¢asom velmi bohatd a v spolupréci s grafickymi dizajnérmi diskutu-
jeme aj kombindcie so vSeobecnou navigaciou po budove ¢i informédciami o prileZitostnych
programoch. Osobitou kapitolou je digitalna stopa expozicii, ktora ndm poskytne moznosti
komplexnej$ich informacii ,,on demand® Diskusie na tto tému zamestnavaju momentalne azda
najvacsiu pracovnu skupinu v galérii. Tu je zakladnou premisou prepojenie na, a vytaZenie uz
existujucich néstrojov ako CEDVU, resp. jeho verejnej domény webumenia.sk, Zivo vSak polemi-
zujeme najmi o miere a forme zapojenia digitalnych médii bezprostredne do priestoru expozicii.

Dlhodobé expozicie

Napokon sa dotkneme aj klti¢ového terminu, ktory som naznacil uz v tivode a okolo ktorého
sa v podstate sustreduju véetky prispevky tohto kolokvia. Celkom uizkostlivo sa vyhybam poj-
mu ,,stdle expozicie®, nakolko som presvedceny o tom, ze prinasa viac $kody nez tzitku. Od-
povedou nan bola uz moja dlhodoba expozicia NESTEX (spolu s Katarinou Kolbiarz Chme-
linovou, SNG 2014), kde sme, okrem ¢lenenia vystavy, jej ,,stalost ironicky relativizovali uz
samotnym nazvom.* Okrem pragmatickej otazky, totiz ako ,stala“ ma byt stala expozicia,
resp. aki ma optimalnu trvanlivost, mali by sme mat — aspon ,,pro domo“ - odvahu celit aj
radu dalsich otdzok - v prvom rade, ¢i zauzivana konvencia neskryva trocha nepatri¢né na-
roky na ,ve¢nud pravdu®, nemennost umeleckého kanonu ¢i iliziu raz a navzdy vyriesenych
problémov.

Priestor na aktualizacie

Okrem filozofickych tivah ale s tymto drobnym terminologickym diStancom suvisi aj nie-
kolko celkom pragmatickych rozhodnuti. V. momente, ked (dlhodobé) expozicie chceme
koncipovat trocha dynamickejsie, potrebujeme uz vopred mysliet tiez na ich aktualizacie -
prilezitostnd zmenu celej sekcie, umeleckd intervenciu alebo spominand (¢asovo limitovant)
prezentaciu diel na papierovych nosi¢och. Okrem iného si od tohto postupu (priptstam,
nedad sa uplatnit univerzalne vo vsetkych nasich planovanych sekciach) slubujeme ozivenie
kolekcii. Azda najviac ich oceni nase verné publikum, ktoré bude mat viac dévodov do expo-
zicii sa vratit, lebo v nich bude mat $ancu uvidiet zaroven umenie doverne zname, no zakaz-
dym aj nie¢o nové.

S expoziciami Slovenskej narodnej galérie nas este ¢aka dlhd cesta. Mnoho z aspektov,
ktoré nds uz teraz intenzivne zamestnavaju, som tu ani nespomenul; niektoré zo spomenu-
tych, naopak, mozno ¢asom neobstoja v kuratorskych subojoch s kolegami z inych oddeleni.
Lebo v tom spociva aj dalsie poznanie: Kym v minulosti boli kuratorka ¢i kurator tymi pomy-
selnymi rezisérmi urcujiicimi tak obsah ako aj zamery, formy a nuansy expozicii, dnes do ich
pripravy vstupuje ovela viac faktorov sluzby verejnosti — a teda aj personalnych kompetencii.
V kazdom pripade, priam laboratérne vyskumy, ktorych sme momentalne aktérmi (i mySami
zaroven), patria v rdmci pracovnych skusenosti k tym najcennej$im, ktoré moze zbierkova
ingtitacia kreativnym profesiam poskytnut.

4 Nestala expozicia SNG: https://www.sng.sk/sk/vystavy/73_nestala-expozicia-sng (vyhladané 10,12.2021).
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Prispévek se vénuje kontextu stiljch expozic v Galerii moderniho uméni v Hradci Krilové. Analyzuje
samotné prostiedi pamétovych instituci a celkovy ekosystém, kde se zacinaji prosazovat soukromé verejné
instituce. Jedna z hypotéz konvencniho pristupu k formadtu staljch expozic sméfuje ke komparaci zrizova-
cich listin vybranych prispévkovych organizaci. V zdvéru textu autor obajuje priority galerii v regionech
v 21. stoleti.

V rdmci vytvafeni celostatni sité muzef vytvarného uméni byly od po¢dtku 50. let minulého stoleti
na zéklad¢ ministerskych smérnic postupné ztizovany krajské galerie.! Cilem této kulturni diverzi-
fikace byla snaha o pfibliZzeni vyjime¢nych pocint ve vytvarném uméni v jednotlivych regionech;

v 50. letech minulého stoleti se tedy jednalo o néstroj propagandy.? Dnes sou¢asnou decentralistic-
kou strategii povazujeme za duleZitou zvlast pti diverzifikaci sbirek, vyzkumu a ndsledné interpreta-
ce. V poslednich letech za¢ind pfevazovat i vichovnd funkce ve formé edukaénich programu. Beze-
sporu se jednd o spolec¢enskou zodpovédnost, kterou postupné rozebereme v ndsledujicim textu.

Pivodné Krajské galerie Hradec Krélové zaZila sviij enormni rozmach v letech 1963-1997,
kdy neuvétitelnych 34 let galerii zastupoval Dr. Josef Stiva, ktery také vybudoval velice rozsahly
a reprezentativni sbirkovy fond ¢eské moderny. V roce 1990 se galerie pfejmenovala na Galerii
moderniho uméni v Hradci Kralové a také ptesidlila do secesni budovy projektované Osvaldem
Polivkou (1912). Nahradila tak Muzeum revolué¢nich tradic vychodnich Cech v Hradci Kralové.
Reditelem Stvou byla také nastavena stald expozice Ceské vytvarné uméni 20. stoleti situovand ve
¢tytech patrech galerie a jeji podoba byla zptistupnéna vefejnosti celych 25 let az do dubna roku
2014. Architektonické fesenti a celkova dispozice galerie neusla pozornosti Ondieje Chrobaka
a Tomdse Svobody na jejich blogu Galérka, kde ptispévek o hradecké galerii Na ndvstévé v eldéence*
pattil mezi ty nejétendjsi.’

1V roce 1953 byly také zaloZeny Vychodoceska galerie v Pardubicich, Oblastni galerie Liberec, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé,
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, Zapadoceska galerie v Plzni, Galerie uméni Karlovy Vary a Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové.

2 ,,Capa says that the museum is the church of the Russians.” Steinbeck, John,A Russian Journal, The Viking Press. New York 1948.
3V Ceské republice se jednalo rozlohou 2000 m? o nejvétsi stilou expozici.

4 https://sefkuratore.wordpress.com/2013/1 1/20/na-navsteve-v-eldeence, vyhledano: 24. 10.2021.

5 https://artalk.cz/2014/05/07/ach-jo-sefkuratore, vyhledano: 24. 10.2021.

,»Beru ten obor vazné. Uméni je vazna véc a véfim tomu, Ze s tim souvisi i jeho prezentace. Pokud vejdu do katastrofdiné instalované vystavy,

tak mé to jako ndvstévnika urdzi. Kdyz v podminkdch, jaké panuji v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové, vidite uméni, tak jej to tplné
dehonestuje, dovysvétluje Tomas Svoboda pro Artalk Silvii Seborové.



Cevrté patro, 20. listopadu 2013, Na ndvstévé v eldéence. Foto: Tomas Svoboda, Ondrej Chrobak

V letech 2014-2016 probihala rekonstrukce Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové,
kter4 byla ukonéena slavnostnim zahdjenim nové stéle expozice ¢eského uméni 20. stoleti pod
ndzvem Promény obrazu / Obrazy promén, jejim# kurdtorem byl feditel galerie Tomds Rybicka
(1997-2018). V ramci rekonstruovaného prostoru byl vztyéen novy dominujici prvek galerie,
jimZ je monumentalni téleso vzduchotechniky pomalované dle ndvrhu Alese Lamra. Kromé
problematického prvku® se rekonstrukee az na nékolik mensich detailtt vydatila. Samotnd stdld
expozice si vyslouzila nevybiravou kritiku Martina Vatika Back ro the 905’ publikovanou na Artalk
a dal¥f od Tomase Klitky vydanou v Art Antiques Sdzka na jistotu — hradeckd galerie® Vystava
Promény obrazu / Obrazy promén se nachizela ve dvou patrech galerie a byla rozdélena na Ceské
moderni wuméni do roku 1938 a na Ceské moderni uméni po roce 1938.V obou ptipadech ji byla
vy¢itdna strikeni chronologi¢nost, nedostatek informaci k samotnym dilim, expozice nereagovala
na kontext doby, tedy visela kdesi v ¢asoprostoru a zna¢né se sousttedila na své sbirkové chef-
d'ceuvre.

6 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/304097 | -umeni-vs-umeni-interier-hradecke-galerie-je-vystaven-sporum, vyhledano: 15. 1 I.
2021. Podle Feditele této umélecké instituce Frantiska Zachovala nechtgji tviirci vystavovat své dila vedle vyrazného potrubi vzdu-
chotechniky, které Ales Lamr proménil v trvalou uméleckou intervenci. Galerie by ho chtéla od vystavnich prostor oddélit sténami,
takové FeSeni v§ak odmita autor dila i architekt rekonstrukce.

7 https://artalk.cz/2017/02/09/back-to-the-90s, vyhladano 7. I 1.2021

8 https://www.artantiques.cz/sazka-na-jistotu-hradecka-galerie, vyhledano: I. 10.2021.
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Pohled do expozice Ceské moderni uméni do roku | 938, Promény obrazu / Obrazy promén, 2016.

Foto: Miroslav Podhrazsky

Jak jsou na tom stalé expozice v krajskych galeriich?

Nistroje, prostredky a metody vénujici se chodu galerii (ptispévkové organizace samospravnych
celkt) jsou podrobné popsany ve ztizovacich listindch. Nastavend posloupnost a hlavni priority
sleduji pfedev$im legislativni rdimec, tedy dodrzovani zikona 122/2000 Sb., o ochrané sbirek
muzejni povahy. V ptipadé GMU jsou priority odstuptiovény nasledovné: (1) sbirkotvornd ¢innost,
(2) dokumentace sbirky, (3) prezentace sbirky, (4) zaptijcky, (5) provoz knihovny, (6) publikaéni
¢innost, (7) poradani vystav, (8) kulturni a vzdéldvaci programy, (9) védecko-vyzkumna ¢innost,
(10) vetejné sluzby k uspokojovani kulturnich, vychovnych a vzdélavacich potieb, atd. Takto asi
vypada vétsina ztizovacich listin muzef a galerif vénujicich se vytvarnému uméni. Tak jak $iroka
vefejnost piirozené hodnoti a jak je zfejmé i odbornému publiku, vystupy jednotlivych pamétovych
instituci se znaéné li$i. Jednotlivy zfizovatel dané piispévkové organizace a ptedev$im jednotlivy
designovany sprévce si hlavni el galerie interpretuje na zdkladé svych zkusenosti. Vliv na vysledky
galerif maji také samotni zaméstnanci a jejich profesni orientace, ziskan praxe, ale také schopnost
vnimat vyvoj spole¢nosti a teoretickou diskuzi, coz tzce souvisi se zptsobilosti adekvitné reagovat
na nové skute¢nosti. Proto jsou jednotlivé vystupy krajskych instituci zna¢né rozdilné.
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Komparace zfizovacich listin vybranych galerii v CR, zpracovala Gabriela Bu¢kova, 19. 11.2021.

Na druhou stranu je zde také natlak na ,mcdonaldizaci® muzei a galerii. Tuto roli
optimalizace a racionalizace pfevzaly v prvni linii soukromé vefejné instituce, kreré hrdé¢ dévaji
najevo, jak by se mélo pracovat s vytvarnym uménim. Co se tykd jejich celkového dojmu, estetiky
galerii a pestrosti nabidek, napliiuji dostate¢né ocekavani iroké vefejnosti. Majitelé soukromych
vefejnych instituci jsou automaticky vniman jako mecendsi, altruisti a filantropové,” nebot se
domnivaji, Ze ptebiraji na své bedra zakladni funkce vetejného sektoru. Sirok4 vetejnost (mnohdy
i odbornici) jiz nedokdze rozlisit, v ¢em tkvi zdsadni rozdil mezi soukromym a vefejnym sektorem,
Ze totiz provoz pamétovych instituci je postaven na robustnim legislativnim ramci'®, dlouhodobé
kontinuité a vysoké odbornosti. V gesci instituci je sou¢asné vyznamnd podpora védy a vyzkum
a ndsledné zpracovavani ziskanych poznatka. Instituce maji spole¢enskou zodpovédnost, coz se
u rychlo-obsluznych galerii uz tvrdit ned4.

Pokud se podividme na souasny stav vétSiny stilych expozic, kopiruji do zna¢né miry
metodu uéebnic déjepisu s tim, Ze kazd4 galerie rizné reflektuje d¢jiny vytvarného uméni, roz-
dilné vytézuje své sbirkové fondy a do zna¢né miry vyuziva odliné metody (OGL, KGVU, MG,

9 Mecenasstvi, darcovstvi, altruismus, filantropie se na prvni pohled jevi jako humanisticky motivovana dobrocinnost, kde si darce
automaticky zasluhuje dik. Zaroven neni vzdy ziejmé, Ze v ekonomické roviné je zisk na strané darce. Pokud dava darci vétsi uzitek
nez samotna spotieba, pak si aktem darovani zvySuje svijj vlastni subjektivni pocit uspokojeni (uZitek). Racionalné se chovajici
spotrebitel se tedy snaZi svij uzitek maximalizovat.

10 159/2006 Sb., Zakon o stfetu zajmi;Vyhlaska ¢.275/2000 Sb., Zakon 71/1994 Sb., Zakon 97/1974 Sb., Zakon ¢.250/2000 Sb.,
Zikon 257/2001 Sb., Zakon ¢.20/1987 Sb.,a Zakon ¢. 122/2000 Sb.

L



1]

MUOQ)." Vedle zavedeného a konvenéntho piistupu existuje i experimentujici pojeti, kde je zhmot-
nénf historického ¢asu do uréité miry rozptyleno v ¢asoprostoru (GASK, NGP).'"2

Jaké by mély vypadat a co by mély sdélovat stilé expozice krajskych galerii?

Meéli bychom mit povédomi o diskuzi a kritice muzef a galerif v poslednich 30 letech, ctit eticky ko-
dex muzei a galerii, dbdt na ekonomii a ekologii samotného provozu, neustdle pfemitat o funkcich
galerif a piechodnocovat sméfovani uméleckych instituci.

Ptedev$im u ztizovacich listin identifikujeme zna¢nou asymetri¢nost mezi primarnim
posldnim a nésledujicim idedlnim konadnim, které bychom méli nabizet a které Sirok4 vefejnost na
zéklad¢ zkusenosti z rychloobsluznych galerii jiz o¢ekava. I kdyZ se nim zdaji zfizovaci listiny rigid-
ni, pfesto Ize v rdmci jejich mantinelt pfenastavit vniténi procesy a priority. Povinnosti definované
ve zfizovaci listiné jsou zakladem, tedy fundamentem kazdé galerie, ale jiz by nemély byt kone¢nym
cilem, jak tomu u mnoha instituci je. K tomu je nutné dostavét dalsi rimec neboli aktivity prezen-
tujici galerii sou¢asnym jazykem.

Koncep¢ni tivaha nad stdlymi expozicemi byla ddna pfedev$im danymi podminkami hra-
decké galerie, coz je: rozséhlé sbirkové fondy obsahujici mnoho zdsadnich praci ¢eské moderny,
regiondlni role galerie, dlouhodoba koncepce akvizi¢ni ¢innosti a omezené vystavni plochy (2x
325m?), kdy na takto omezeném prostoru miizeme prezentovat v maximalnim poétu 300 sbirko-
vych ptedmétt. Dané okolnosti a kontext partnerskych pamétovych instituci nds logicky navedly
k stanoveni cyklu expozic na necelé tii roky.

Dv¢ patra galerie nabizeji logické déleni — pfed¢l — mezi dvéma velkymi kapitolami. Témi
piedély, jak jsme si ptivykli, jsou vétsinou vélky, stoleti nebo zmény politickych systému. V ptipadé
hradeckych expozic to je 20. stoleti — Minulé stoleti — dvacet osobnostz, ale cca do 80. let 20. stoletd,
a soucasné uméni Poslednich padesit let.

I | Tradiéni vyklad uméni moderny 20. stoleti je chronologicky a linearni. Obvykle stoji na vybéru mistrovskych dél zapadajicich do
logického sledu, v némz jeden styl stfida druhy. Soucasné uméni je apendixem expozic.

Rady vidéni, 1. kvétna 2013 — 7 (9 let), Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, chronologicky vyvoj od 19. stoleti do soucasnosti
sledujici vyvoj forem a uméleckych proudu.

Na vindch uméni | Sbirky ceského uméni, 28.2.2014 — ? (8 let), Oblastni galerie Liberec, didakticky a chronologicky koncipovana stala
expozice uméni z eskych zemi od raného novovéku po soucasnost.

Art is here, 1.12.2015 —? (6 let), Moravska galerie v Brné, kontext osobnosti, akci a témat, ale i historické ukotveni.

Stoleti relativity, 8. 3.2018 — ? (4 roky), Muzeum uméni Olomouc, expozice postavena na hlavnich vytvarnych proudech a tendencich,
chronologicky tridéna.

12 Stavy mysli | Za obrazem, 03. 12.2017 — 23.11.2025 (8 let), Galerie Stfedoceského kraje, absence historického kontextu, kladen
enormni diraz na emoéni rovinu divéka.

1796—1918: Uméni dlouhého stoleti, 15. 11.2019 —? (2 roky), Narodni galerie Praha, prevlada Zanrovost, absence historického
kontextu.



Minulé stoleti — dvacet osobnosti (kurdtorka Petra Ptikazsk4) nestoji na obvyklém chrono-
logickém fazent styld, proudi a tendenci vyvoje vytvarného uméni, ale na specifickém charakteru
tvorby dvaceti vybranych umélcti a umélkyn. Zvolend metoda se ptiblizuje renesanénimu nédzoru
— pantheon umélct nebo autorské kolekee —, podle n¢hoz prévé originalita projevu jednotlivych
autort utvaii podobu uméni dané epochy a je hnaci silou jeho vyvoje.

Pii vybéru 20 konkrétnich autort byl kladen diiraz také na jejich vztah nebo souvislost tvor-
by s Hradcem Krélové, potazmo regionem vychodnich Cech. Velké pozornost je v ramci vystavy
vénovana zendm, které pravé v minulém stoleti dosahly urtité rovnoprévnosti. Vedle dél znamych
umélkyti, mezi néz patti Toyen, Adriena Simotova ¢i Véra Janouskova, jsou do expozice zatazeny
i préce autorek, které zatim stoji spiSe stranou oficidlnich d&jin uméni, jako je Jitka Svobodov4 nebo
Augusta Nekolovd.

Pohled do expozice Poslednich padesdt let, kurator Tomas Pospiszyl, 3. prosinec 2020 — |. fijen 2023.

Foto: Miroslav Podhrazsky

Zatimco soucasné uméni ve stélych expozicich ¢eskych muzef a galerif obvykle figuruje pou-
ze jako dovétek k pedchozim obdobim a vétsinou konéi rokem 2010, vystava Poslednich padesit
let (kurdtor Tomas Pospiszyl) predstavuje stdlou expozici vénovanou ¢eské umélecké produkei od
70. let minulého stoleti az do dnesni doby. Kurator se zaméfil na riznorodost vytvarnych projevia
ajednotlivd témata, coZ je sestaveno do pomysiného slabikate raznych piistupt a tendenci soucasné
umélecké tvorby. Kromé klasického zavésného obrazu, grafiky, kresby a plastiky medidlné rozsituje
piistupy o fotografii, performanci, film, video, text a digitdlni technologie apod.
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Vychodiskem obou expozic a koncepce pro nésleduji obdobi je zieknuti se autoritativniho
vykladu d¢jin vytvarného uméni tim, Ze v kratkych sledech (max. 3 roky) ptedstavujeme moznosti
vykladu a hleddni historického ramce. Je nutné, aby galerie neustile, znovu a znovu definovaly
historicky kontext, zpochybriovaly ustélené kianony a reagovaly na pozadavky a vyvoj spole¢nosti.
Metaforicky misto psani uéebnic — stdld expozice jako ustilend ucebni litka — inklinujeme k sestavo-
vani navodu — platnost staljch expozic se pouze predpoklidd, ale jsou zérovei formulovany tak, aby se
dany koncept mohl potvrdit, nebo vyvritit. Vysoce odborny a experimentalnéjsi pfistup paméto-
vé instituce v regionu k jejimu sbirkovému fondu sou¢asné otevird vice moznosti interpretace. To
je zdsadni funkce galerii v pfeddvan{ poznatka Siroké vefejnosti a dal$im generacim.

Dal$i podstatnou rovinou je neblahd revize Rimcové vzdéldvacich programi, coz v dusled-
ku znamend niz$i pocet hodin vytvarné vychovy v zakladnim vzdéldvani. Piiklady prezentované
v galeriich a samotnd vytvarnd vychova je druh kreativniho zptsobu mysleni, ktery v celkovém
procesu vzdéldvani silné podporuje imaginaci. Fantazie neni duleZitd pouze pro samotné umélecké
obory, jako je architekeura, vytvarné obory, design, méda, hudba, tanec, zpév, herectvi nebo filmové
tvorba, ale silné¢ ovliviiuje obory humanitni i technické. Proto jsme presvédéeni, Ze priorita muzei
a galerii naseho typu v 21. stoleti, kromé svych zakonnych povinnosti, je pfedevsim ve vzdélavani
obyvatel v daném regionu prostfednictvim aktudlnich a obecnych témat.!?

13 Navstévnost z 40-50 % GMU tvori edukacni programy, komentované prohlidky a doprovodné akce skupin predevsim z vycho-
doceského regionu.
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Analogie predstavuje, zpiisob uvazovini na zikladé podobnosti, privovndni. Jde o kladeni véci do vzd-
jemnych vatahi na zdkladé shodnyjch rysii, popripadé prirovndvinim neznimého ke znamému. Pomoct
analogie lze rovnéz vyloZit skutecnosti, které nejson ne proni pohled ziejmé nebo jsou z riiznych diwvodi
nepristupné. Analogie miize pomoci podporit nase soudy a tvrzeni. Na rozdil od interpretace se nejednd
0 vysvétlent, ale osvétleni. Za analogii miZeme dosadit bezprostiedni zkusenost, zdZitek z vnimdni umé-

leckého dila.

Kontextudlni pristup predstavuje diiraz na interpretaci, kunsthistoricky vyklad. Usporddani dél v ramci
néjakého diskurzivniho modelu. V této sonvislosti lze pripomenout podobnon dichotomii, protikladné
pojmy — ,zdZitek” a ,interpretace’, které pouzil v souvislosti s vydanou predndiskou o staljch expozicich
Nicholas Serota, Feditel londynské Tate Gallery (dnes Tate Britain) a propagdtor konceptudlniho umén.
Serota své pojedndni o stabjch expozicich nazval Experience or Interpretation. The dilemma of Museums

of Modern Art.!

Podtitul mého piispévku naznaduje v obecné roviné dva protichiidné zpisoby vnimani a potazmo
i koncipovan{ expozic uméni. Ve skute¢nosti je zminénd dichotomie analogie/ kontext volnou pa-
rafrdzi jedné spide okrajové sentence z textu francouzského filozofa Alaina Badioua (* 1937). Pro¢
povazuji za vhodné obracet se v rdmci dané¢ho tématu prévé k tomuto autorovi? Patrné pro to, ze
je pro ngj typické, Ze se rdd dotykd vztaht filozofie s dal$imi obory, jako jsou estetika, architektura
nebo uméni. Nicméné, lze namitnout, Ze to samé plati i pro jiné vyznamné francouzské filozofy
(viz namétkou napt. Derridova kniha Pravda v malifstvi ¢i Deleuzeho kniha Francis Bacon: Logika
vniméni, zabyvajici se vykladem dila toto anglického malife atd.) Filozof Badiou jde v tomto sméru
patrné do nejvétsi hloubky. Napiiklad jeho Manifest afirmacionismu radikélné vyhlasuje potiebu
nového uméni pro 21. stoleti, a to takového, které se vzepte postmoderni situaci a vlddnoucim
ckonomickym silim tim, Ze obnovi autonomii umélecké pravdy; a ve své dalsi knize, jejiz ndzev
bychom mohli ptelozit asi jako Mald ptirucka inestetiky (Petit manuel d inesthétique) zavad{ novy
pojem ,inestetiky®, jehoz hlavnim smyslem je pojedndvéni o vztahu mezi uménim a filozofii.

Nicméné, vratme se zpét k uvodu, tedy ke zdroji analogicko-kontextualni dichotomie. Na
jednom misté¢ Badiou ptemitd o soucasném svété, ktery charakeerizuje jako ,svét jeveni se®, pfi¢emz
zékladni ideje, keeré tento svét popisuji, oznacuje jako ,velikost® a ,stuperi identity. Pravdu takto
fenomenologicky vnimaného svéta tvoii vyjimka z toho, jak se bézné jevi obvyklé mnohosti, multi-
plicity. Jinymi slovy, podle Badioua se pravda objevuje jako moment ptevricent pravidel ¢ zdkont
jevent se stavajictho svéta. Neexistuje v ramci téch pravidel (zdkontt), keeré prevraci, nicméné po
¢ase znovu upadd pod vladu novych pravidel, které sama stanovi. A prévé v této souvislosti autor
uvidi na prvni pohled nesouvisejici pozndmku. V ni se vyzndva z preference nahodilych, chaotic-
kych, ,anarchickych® kolekei uméleckych dél v zapadlych vesnickych muzeich, kterd podle néj zpa-
sobuji ,,zdvrat z analogii®, nad ,.kulturologickymi“ prezentacemi jejichZ soudésti jsou rekonstrukee
kontextu a to, co Badiou oznacuje jako ,obsesi historii®.

Pii Eetbé téchto sentenci mé bezdéky napadla ddvno zasutd vzpominka na ndvstévu obra-
z4rny v Krométizi, kterd se patrné musela odehrat n¢kdy na pocatku 90. let 20. stoleti. Tedy v dobé¢
pied jeji radikalni proménou. Krométizskd obrazdrna patii bezesporu k nasim nejvyznamnéjsim
institucim, a to i v evropském kontextu. Jejim zdkladem je rozsihld sbirka (asi 500 obrazit) zaloze-
n4 olomouckym biskupem Karlem II. z Lichtensteinu-Castelcorna ve druhé poloviné 17. stoleti.

Obrazy jsou vystaveny jednak v historickych sdlech formou typické barokni ,,paneldze” — jednd se

| Nicholas Serota, Experience or Interpretation. The dilemma of Museums of Modern Art,Thames and Hudson, London 1996.



o formu instalace obrazii do jakési mozaiky tésné vedle sebe podle danych formati (keeré se navic
nékdy podle potieby upravovaly). Dal3i ¢4st obrazil je prezentovéna v samostatné galerii, kam byly
umistény rovnéz nékteré vybrané obrazy z piivodniho panelovan{ (¢ast je vystavena v Arcidiecé-

znim muzeu v Olomouci).

Antonin Jirka v ptedmluvé ke katalogu krométizské obrazdrny k paneldzi poznamendva:
LSlo o jisty zptisob interiérové dekorace, ve své dobé¢ naprosto ne vyjimecny. Paneldzi se vytyka, ze
degraduje uméleckd dila na pouhou tapetu. Kritik nechédpe, Ze instalace uméleckych dél ve smyslu
muzejnictvi 19. stoleti ¢i nasi doby byla konci 18. stoleti naprosto cizim postojem — ptinejmensim
ve sttedni Evropé. [...] Druhd vytka se tyk4 tiprav formétt, diktovanych potiebou kompozi¢niho
vyvazeni panelované stény. Je pravda, Ze nékeeré obrazy byly sefiznuty, ve vyjime¢nych ptipadech
dosti nesetrné. Pievdzilo viak opaéné feseni — nadstavovani formdei. Koneéng, pii pohledu z dne-
$ka, pevné osazeni obrazl1 zabranilo az do nové doby jejich dal$imu manipulovani a odcizeni:

V ptvodni verzi instalace obrazérny, tedy pied rokem 1999, jako by ztstal do ur¢ité miry
zachovan ur¢ity duch onoho historického zptisobu nehierarchizované instalace. U jednotlivych
obrazi nebyly popisky, ale ndvstévnik dostal u vchodu strojopisnou kopii se seznamem dél podle
jednotlivych mistnosti, které se tak musel pokouset sam identifikovat. Obrazy byly zavéSeny ve vice
fadach nad sebou a v mistnostech se nachazely vedle sebe originély i dobové kopie vyznamnych
del, kvalitni i mén¢ zdatil4 dila ze zimeckého fondu. N4vitéva obrazérny tak byla spojena s urdi-
tym typem dobrodruzstvi; nav§tévnik naptiklad mohl sém na sobé zkouset, jestli rozpoznd, keery
z obrazt je origindl ¢&i kopie, popiipadé mohl hddat dobu vzniku a ndméty obrazii, aby pak vysledek
konfrontoval s ne ptili§ ptehlednymi seznamy, které mél v ruce.

Koncem 90 let 20. stoleti prosla zdmeckd galerie kunsthistorickou ,,o¢istou’, kdy vsechny
kopie a méné¢ kvalitni obrazy byly odstranény, zdokonalil se zptisob, jakym byly obrazy prezentova-
ny, tzn. v jediné pohledové roving, chronologicky, podle jednotlivych uméleckych kol a provenien-
ci; saly byly opatteny tivodnimi texty a dila standardnimi popiskami atd. Kli¢ovy obraz — Tizidniv
Apollo a Marsyas byl vyjmut z ,,chaosu® ostatnich méné vyznamnych dél a byla mu vy¢lenéna samo-
statnd mistnost, aby nikdo z ndvStévnika neziistal na pochybach... Zkratka byla vybudovéna stan-
dardni expozice podlozend dikladnym vyzkumem s dirazem na jeji edukaéni roli apod. To, co bylo
patrné na prvni pohled, byla skute¢nost, Ze galerie se nynf stala vice prdzdnou nez plnou (v zdmecké
galerii je k zhlédnuti pouze néco pies 80 vybranych origindltt), a Ze zde ptirozené vice dominuje
prézdnd plocha galerijnich stén.

Podobnym zptisobem popisuje historicky a esteticky ptistup v expozici Ndrodni galerie
v Londyn¢ Nicholas Serota: ,,Devocionélni obraz, oltédfni deska a portrét malované dvéma umélci
tvoticimi ve stejné dobg, visi v jednoduché, témét symetrické kompozici. [...] V¥znam, ikonografie
a dtlezitost kazdého z obrazii je vysvétlen skrze text nebo popisku umisténou pobliz obrazu... tento
zpusob seskupeni uplatiiuje na dila kurdtorskou interpretaci vytvatejici vztah, keery v mysli tvairct
obrazii nemohl existovat...?

Ale vratme se jesté kritce k Badiuovi. Ten ve své knize Stoleti (Le Si¢cle) ptedestira nékolik
provokativnich kritickych tvah o moderné a avantgardé 20. stoleti. Uzivé ptfitom pojmy purifika-
ce/ destrukce a subtrakce (odeéitan{) a poukazuje na téméf mystickou ptitazlivost principy odisty,

2 Milan Togner, (ed.), KroméFizska obrazarna. Katalog sbirky obrazi arcibiskupského zamku v Kromérizi, Kromériz 1998, s.21.

3 Serota (pozn. |),s. 8.
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nicoty, pii snaze avantgard vyrovnat se s tim co nazyvé4 ,,prazdnotou minulych povrcha, tedy
zhruba — uménim minulosti. Lze Fici, Ze sou¢dsti této purifikace, nebo spiSe jednim z jejich odnozi
je i existence prdzdné galerie. Jinymi slovy, uméni v polovin¢ dvacatého stoleti ué¢inilo dulezZity ,,ob-
jev", totiz poukaz na autonomni existenci galerijniho prostoru, jako mista nadaného vlastni subjek-
tivitou. P¥ipomerime, ze radikdlni akce definujici prizdny prostor jako umélecké dilo prezentovala
pomérné neddvno putovni vystava nazvan (plurdlem) Prazdna. Retrospektiva (Foids A Retrospecti-
ve, premiéra Centre Pompidou, Paris 2008). Vystava v historickém prifezu revokovala sérii riznych
vystavovéani prézdnych galerii.* Autoti katalogu vystavy Voids ptirovnali prezentaci prazdné galerie
k podobné revolu¢ni udélosti jakou byl vznik ready-mades Marcela Duchampa.

Referen¢énim bodem ,Voids®, se stala slavna inicia¢ni vystava Yvese Kleina v patizské galerii
Iris Clert z roku 1958 oznatovand zkricené Prézdno (Le Vide). Pfi jeji ptipravé Klein odstranil
z galerie v8e kromé vytriny a zavést a vymaloval ji bilou barvou. Pretvofil ji tak na obrazovy —
transparentni prostor, v ni zddraznoval obrazovou senzibilitu galerijniho prostiedi. > Véfil, Ze tim,
ze pozve navtévniky do prazdného prostoru, neviditelné se stane vnimatelnym. Mélo se jednat
o “isté vnimdan{’, oblast lidské zkuSenosti, kterd nemd materidlni rozmér. Nicméné je nutné si
piipomenout, Ze interpretace uméni je zavisl4 na kontextu, informacich, které existuji nezévisle na
daném objektu. Podle Badioua naptiklad prazdnd mistnost galerie muize sice fungovat jako znamenti
mystické ¢ sublimni senzibility, ale v politické roviné mize toto umélecké gesto vyvolat ptizraky
minulosti stejné jako tizivy pocit prokleti zité ptitomnosti. Mize také evokovat ,,prazdné misto®,
keeré tu zbylo po jednotlivcich ¢i socidlnich skupindch, keeti byli politicky vyhlazeni nebo odsunuti
na okraji spole¢nosti.

Sttiddni principt ,prazdné” a ,,plné* galerie mtze odpovidat komplementédrnimu proti-
kladu diskurzivni a emotivni strdnky vnimdni expozice. Ptikladem takového uspotadani mize byt
novd instalace stalych expozic v Moravské galerii v Brné souhrnné nazvanych Art is here, pochdzeji-
ciz roku 2015.

V ¢&asti nazvané Nové uméni jsou prezentovana predeviim dila z legenddrni sbirky Jittho
Valocha, sbératele a kli¢ové osobnosti Brna, kterd dokumentuji pfedev$im zdsadni projevy ,dema-
terializovaného® uméni druhé poloviny 20. stoleti, a to jak jeho lokalni, tak i mezindrodni ptesah.
Samostatnd ,,prézdnd” mistnost je vénovana Valochovym textovym instalacim a zéroveri kritko-
dobym projektd. V protikladu k tomu, jeden ze sdlt expozice ptedstavuje jakousi rekonstrukei
sbératelova pokoje v byté od podlahy ke stropu pfeplnéném uménim. Ve druhém patte Prazékova
paldce se nachdzi stéla expozice Moderniho uméni zaméfend na prezentaci tvirct ¢eské moderny
a mezivéle¢né avantgardy, kterd rovnéZ prosla proménou v roce 2015. S esteticky vyttibenou insta-
laci zbavenou vSech nadbyteénych architektonickych a informaé¢nich elementt kontrastuje jednak
(alespoit prithledem) zpiistupnény depozit plastik v suterénu, a také rozmérnd obrazovd a textova
kol4z misici reprodukee i origindln{ déla, keerd dokumentuje brnénské avantgardn{ hnuti 20. a 30.
let 20. stoleti.

4Viz John Armleder, Mathieu Copeland (ed.), Voids.A Retrospective, (kat. vyst.), JPR Ringier, Zurich, Centre Pompidou, Paris, Centre
Pompidou-Metz, 2009.

5 Vystava ve skutecnosti nesla dlouhy a komplikované strukturovany nazev: La spécialisation de la sensibilité a I‘état de matiére pre-
miére en sensibilité picturale stabilisée.
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Voids: A Retrospective,
Centre Pompidou, 2008

“Voids, a Retrospective” at the Centre Pompidou.
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